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Méie brgan'is'at'siobn on jéi{dﬁias a'uvc‘idr'SE 240. verstapas’tini, mis ndr'ta'b iihi'ngu eiﬁ—
‘tanud oma tegutsemzse Kvaliteeti. Piisab sellest kui nimetada viimaste aastate paan
suurstindmuse — ESTA 34, rahvusvahelise konverentsi ja IV rahvusvahelise H. Elleri
nim viiuldajate konkursi edukat korraldamist. Et Eesti Kontsert ja EMTA viimase
libiviimise EKU-le delegeerisid, nditab ju tegelikult suurt usaldust meie organisat-
siooni vastu,

Ent foredaid fegemisi on teisigi: EKU likiied nagu Reef Mets ja Lairie Sepp korral-
davad juba aastaid oma kodulinnas festivale (iga-aastane tiellistide festival Tartus
ja poistefestival Kuressaares), Uhingu. dpetajad-on seotud mitmete suvekursustega sh
staazikad kursused Virskas, Hiapsalus, Poltsamaal jm. Opilased osalevad edukalt
rahvusvahielistel konkurssidel nagu A. Dombrovski nim konkurss Riias, tsellistide kon-
kurss Austrias Liezenis, G. Enescu nim konkurss Rurmeenias ja muidugi ka meie kodu-
sed Noor Muusik ja eelmainiticd H. Elleri nimeline konkurss.

Ule aasta korraldab ESTA meie oma keelpillioppuritele korikurssi, mis-on arengiim-
pulsiks ka neile, kes veel rahvusvahelisele areenile pole joudnud.

See:annab julgust ja lootust edasiseks tegutsemiseks, sest teha on alati palju..

Soavin Hicile koigile, et sée kaunis muusika, millega iné paevdst piieva tegeleme ja mida
aukartusega vma opilastegn jugdme, muudab meid aing pareniaks ja eetilisemaks. Et
meil oleks jaksu mérgata ja tunnustada kavnist ja kvaliteetset enda iimber ja julgust
vithem ambilsioonidele réhuda.

Joudu selleks!

Urmas Vulp,
EKU president



Toimetajalt

Seda ajakirjanumbrit néiete uues “kuues”. Oleme leidnud uue partneri Duograaf, kes
hoolitseb.meie tritkiste endisest kaunima viiljandgemise eest. (Duograaf on olnud ka
ESTA 34. rahvusvahelise konverentsi plakatité ja bukleti, ESTA konkursside ning
IV H. Elleri nim konkursi materjalide kujundajaks ja viljaandjaks.) Mulle kui aja-
kirja toimetajale teeb see roGmu, sest tegu on viiga loovate inimestega. Loodan
koostéd pikaajalist jitkumist.

Meile, dpetajatele, agaei oska soovida muud kui roomu opilastest ja ehk ka huvita-
vast lugemisest. Kaunist kevadet!

Lembi Mets

LASTE KEELPILLIORKESTER/ANSAMBEL
MUUSIKAKOOLIS.

Tiina Pangsep
(Tallinna Vanalinna HK Muusikakool, G. Otse nim. Muusikakool)

Kiesolev kirjutis Kisitleb ansambli- ja orkestriméangu keelpilliopilaste interpreediks
kujunemisel - kas keosmingutunniks on vajadust ja miillised o véimalused muuta
koosmingutund tiisviartuslikuks ja lahutamatuks osaks dpilase mutisikuks kasva-
tamisel.

Sel teetnal olen Kirjittanud 2006. a. oiha magistritod “Laste keelpilliorkestri/anisambli
juhéndamine minusikakoolis”. Teema jitkuvat ajakohasust kinnitas ka 26.-27.09.
2008 Otsa-koolis toimunud koolituse “Keelpilliorkestri dirigeerimine ja ansamb-
lite juhendamine™ (dirigent Mikk Murdvee) raames aset leidnud. iimarlaud teemal
“Ansamblimaingu vajadus ja vaimalused selleks Eesti muusikakoolides”.

Noore munsiku arenguteel on oluline vaadelda dppimist kui terviklikku protsessi,

Hetk orkestri- ja ansambliteemaliselt koolituselt G, Otsa nim-Tallinna Muusikakoolis septembris 2008,




kus lisaks eridlale on veel palju erinevaid iikstejst titendavaid nihg toetavaid aineid.
‘Erilisel kohal pillimingu lahutamatu osana on kahtlematult koosmusitseérimine -
dpilasorkestrid ja ~ansamblid.

Viikese kérvalpaikena on oluline mirkida, et pilliépinguid toetavate ainete teemast
‘on kantud ka naiteks Lainé Sepa magistrit6d: solfedzo teemal: mis on solfedZo ees-
mirkiiing kasja milline on seos eridlainstrumendi éppimiéega? Kias séost iildse ongi
vi on see aine iseenda pirast? Eesti Keelpilliopetajate Uhingu kodulehele on niiid
virskelt ilmunud Uhingu esimesed ajakifjad veebis lugemiseks. Lehitsedes neid

selgus, et solfedo teemaoli samasugusena iileval ka juba esimestes ajakirjades aastal.

1990 {!).

Noénda on aktuaalne ka ansambli- ja orkestrimangu kiisimus, sest orkestri- ja
ansamblimédngu kui Sppeaine suhtes on kujunenud satnuti kirglikud poolt- ja vastu
seisukohad.

Kaskoosming vétabiara aja pillimdnguoskuste arendamiseltvoi eni, vastupidi, oluline.

muusikuks saamisel? Kas ja kuidas toetab orkestrisfansamblis.méngimine erialast

edasiminekut iiing milliseid véimalusi pakub see dpilastele tehnilises jaiemotsionaal-

ses plaanis?

Siinkohal elgu toodud kaks kardinaalselt erinevat seisukohta orkestri/ansamb-
limZingu kohta:

1. Koigepealt:tuleb dppida kerralikult oma instrumendil mangima ning alles seeja--

rel voib alustada koosmingu omasugustega.

2. Mingida teistega koos tuleb juba paris alguses, esimeste oskuste-ormandamisest
saadik. Saada libi koosmingukogemuse rohkem motivatsiooni ema pilli dppi-
teistega, kas professionaalina ¥8i muusiku-asjaarmastajana, amatidrina (ama-
teur — pr. k. asja drmastaja).

Tse kuulun oma seisukohtadega teise arvamusrithma ning jargnevalt tahan teiega.

jagada oma motteid ja toekspidamisi antud teemral.

Viikesest lapsest professionaalsete oskustega muusikat mdistva ja armastava inter-
preedi kasvamine on pikk protsess ning néuab viga oskuslikku juhendamist. Eesti
‘muusikakoolid loovad péhilise ja laiahaardelise baasi meie muusikakultuuri areriguks.
Siin antakse muusikakasvatust koikidele eeldustega noortele, kes soovivad muusikaga
tegeleda. Meie pedagoogilise to& eesmirk muusikakoolis on kasvatada nii tulevasi kut:
selisi muusikuid kui ka muusikaarmastajait, kes on haritud, valdavad oma instrumenti

wvoimalikul: parimal kunstilisel tasemel ja-on valmis iseseisvaks tegevuseks. Nonda-en.

asja niiinud ka legendaarne verie viiulipedagoog Abrami Jampolski (Jampolski 1968: 7).

Opilasorkester/ansambel muusikakoolis

Korralik pillimidnguoskus on ‘dpetuse eesmirk nii erialatunnis kui koosmingu-
tunnis. Pilliming on oskuste kompleks; kus kéik komponendid on vordselt olulised
ja tiksteisest soltuvad. Selle Sppimine on raske, suurt kannatlikkust ja jarjepidevust
nondev t66. Eriline on ka pillimdngu individuaalne iseloom mii erialatunnis kui
koduse harjutamise ajal. Mangutehnika areneb, uued oskused lisanduvad jarjepideva
tédga ning rende oskuste Kinhistamine:saab toimuda vaid pideva aktiivse kasutami-
sega. Interpreet on muusika taaslooja; Hlma oma instrumenti pohjani tundmata ning
teadmisteta dpitava muusika kohta ei ole muusika taasloomine véimalik.

Kérvuti erialaliste iilesannete taitmisega. arendab koosmusitseerimine noorte muu-
sikute- koosminguoskusi. Koosmiéngutunnis &pitakse kuulama ennast, oma part-
nereid ja samal ajal kogu kollektiivi terviklikku kola. Oskus teisi kinilata ja ennast
iihtsesse tervikusse sobitada on esimeseks koosminguga seonduvaks iilesandeks.
Koosmusitseeriniisel on ohiline osata kasutada iseseisvalt omia pillimanguoskusi
ning arvestada partrieritega énda korval - oppida kollektiivi iihiskdlasse sulandu-
mist ja teose muusikalise viljenduse thist.avamist. Ansambliméngu suur vélu on
muusikalise terviku moodustumine ka eri tasemel mingljate koostoo tuleming..

Tegemine pillimangu pohioskustega
Keelpillimingija erialase vdimekuse viis pohioskust on:

Toonikujundusoskus

. Intoneerimisoskus
Ritmikwjundusoskus
Artikuleerimisoskus
Fraseerimis-vormikujundusoskis.
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Nii o vagalihtsalt ja selgelt vitjendanud Olavi Sild {Sild 2000: 5). Need pdhioskused
on opetuse sihiks taotades opilastega nii eriala- kui koosmingutunnis. Kuid noorte
instrumentalistide puhul on tarvilik endale kogu aeg meelde tuletada, etisee kéik
on alles viljakujunemise jirgus ning seega nuab viga asjatundlikku pedagoogilist
juhendamiist.

Allpool késitlen kolme esimest, sest artikuleerimise ja fraseerimise oskus ori dpétuse
algastmes rohtkem teiste oskuste sisse peidetud,

Tod kolaga

Ansamblite ja orkestrite kblale loob aluse iga tiksiku mingija tooni kvaliteet. Tooni
kontroll peab hélmama koike, mida esitatakse: see algabjuba pizzicatost ja esites-
test poognatommetest lahtistel keeltel. Iga mangija kolaline hoolsus annab positiivse



panuse terviklikku kélasse. Opilased kooli lasteorkestris parinevad-enarasti erine-
vatelt dpetafatelt ja on erineva oskuste tasemega. Koige altiseks muusikas on aga
kauniskala nii pignos kui fortes. Viga tabavalt on delnud Ivi Tivik: halb toon muudab
vadrtusetuks ka koik teised kvaliteedid (Tivik 2000: 31)2

Td6 intenatsiooniga

Kuna intonatsioon on kéikide keelpillimingijate erilise ja valvsa pilgu all, siis peab
sellega toimuma. pidev t66.ka ansamblitundides, sest intonatsioon on. ke_.elpl_]hor-
kestris iiks tosisemaid probleeme. Puhta intonatsiooni taju klaveriga méngides ja
keelpilliansamblis on erinev, ning ming muusikakooli keelpilliorkestris. tutvustab
esmakordselt keelpillidele iselopmulikku intoneerimist, nagu. rohutab .oma raama-
tus:“Jousen taikaa” tuntud soome vifulipedagoog Lajos Garam {Garath 1995: 36-37).
Enda kuulamise oskus koos teistega mingides tuleb kogemusega, kuid enne peab iga
dpilane ennast oma-oskuste piires kindlalt tundma ka iksihda mangides.

Intonatsioonitipsuse. kontrolli &ppimine keelpilliorkestris algab pillide haalestami-
sest, sest korralikult haalestatud pillid loovad esimese eelduse puhtaks ménguks.

Tdo ritmiga

Uhirie miisitseerifning dpetab ihiist hingamist, mangudistsipliini. Mistahes muusika
kannab endas liitkumist ning selle litkumise aluseks on riitm. Ilma kindla riitmitajuta
on koosmusitseerimine voimatu. Riitmilisi vabadusi vaib kasutama hakata alles siis,
kui tipne riifmipilt: on omandatud, Millegiparast kiputakse tinuhulgas tihti unus-
tama, et nii paus kui helikdrguslik materjal on muusikas vordsed.

Vastsiindinud Eésti keelpillidpetajate orkestri vicola- ja tielloriihm kéolitusel G. ©tsa nim Tailinna Muusika
koolis septembris 2008,

Noodist mingimine

Koosmingutunnis tegeletakse tihe pilliméngijale-eriti vajaliku oskuse, noodist méin-
gimise oskuse arendamisega, Alates esimestest tundidest on uue loo puhul vajalik
oppida kohe markama ja teadvustama vétmemérke ning neid tihele panema ka loo
kestel. Helistiku teadvustamine loob aluse vasaku kie aplikatuuride taipamiseks.
Unue teksti esmakordsel mangimisel on viga oluline dpetada opilastele, et kollektiivse
musitseerimise olukerras:loetakse nooditekstis kdigepealt riitmi ja alles:téises jarje-
korras noote. Uksiku noodieksimuse pirast ei jia lugu seisma, aga vale riitm ajab,
koik sassi.

Oluline én ka partituuri jilgimise ja partituiirist.mdngimise oskuse arendamine.
Kiinia lasteansambli téoste partituurid on tavaliselt kahe- kini neljahiadlsed ja libi-
paistva faktuuriga, pole ka noortel keeruline neid jilgida. Nii opitakse laietalt
niagema Gldist muusikalist tervikut, tajuma harmooniat ja enda kohta harmoonilises
struktauris.

& Motivatsioon

Eesti muusikakoolides on hakatud koosindngukogemuse olulisust viga rodmustaval
midral tahtsustama. On tekkinud palju keoliorkestreid — nii keelpilli- kui ka sim-
foniettorkestreid, on maakonna noorteorkestreid (Harjumaa, Virumaa, Voru-Pélva,
Paide, Viljandi), lisaks suvelaagrite (Viirska Noorte Keelpilliméngijate Suvelaager,
Noorte Keelpillimingijate Suvekursus Haapsalus, Poltsamaa laager} laste- ja noor-
teorkestrid, Ule-eestiline Noorte Siimfooniaorkester - ja kindlasti ei saanud siinko-
hal nimekiri veel loplik.

Noored. inspireerivad iiksteist 14bi fihist66, Lastele meeldib koos asju teha - koos
oppida, koos mingida ning nad 6pivad viga palju {iksteiselt. Kui ithiselt muusikaga
tegelemine pakub emotsionaalset naudingut, siis tekib arusaam, et selle tunde taas-
tekkimiseks.tuleb kodus ise t66d teha, st. harjutada.

Koosmusitseerimine avardab opilaste: muusikalist ettekujutust - siin tekivad uued

‘timbrid, suureskaalaline dinaamika, Koostddst sindiv. eriline emotsionaalsus.

Koosmingust tekkiv kola on suureni ja mitmepalgelisein kui vaid tiksi mingides
ningsee inspireerib noori pillimangijaid. Ansambliméngus saavad noered kogemuse
ennast kuulata teisiti kui erialatunnis. Koosmingukogemus - vérdsena vérdsete

‘seas - annab Spilastele enamastitugeva laengu isetegemiseks. Opilasel tekib suurem

vastutus bma mingu ees; tahttine dlla teistest patem, mitte kehvern. Eriliseks auks
ja stiimuliks on olla solist oma s&pradest ja koolikaaslastest koosneva orkestri ees.
S¢elabi on noored fohkem huvitatud oma mangutehnika taiustamisest; teadmistest,

kuidas harjutada, et ,, tuleks vilja *.



Samuti- voiks koosmingutund olla vdimalus Gpilastes suhtuitise kujundamiseks,
¢t rnaksimaalset rahuldust pakkuva eesmirgi saavutamiseks peavad koik osalised

anidma eridast parima. Edu kontserdil esinedes tuleb-ainult labi koost56. Ei.ole vahet.

kas mangida I v&i I1I viiulit — koik partiid on osa tervikust, scega vordselt olulised.
Oluline on:isikliku panuse tunnetainine; oskus end kontrollida ja.lahendada isesei-

valt méngutehnilisi probleeme. Vastutus iihise eesmdrgi saavutamise nirel kasvatab

noort interpreeti nii kollektiivis esinedes kui solistina lavale astudes.

Mutusikakooli orkestri juhendaja peaks kindlasti olema pedagoog, kes tunneb siivitsi

pilliméangu spetsiifikat ja sell¢ petamist, meie erfalal niisiis kas viiuli- voi tello--

dpetaja.. Veel parem kui kellektiiviga tegelek51d iiheaegselt molema pilli juhendajad,

kuna opilaste enamik vajab ju pidevat tihelepanu ja kontrolli sh. tehniliste votete

(strihhid, artikulatsioon jms) osas.

Repertuaa rivalik - klassikast kaasajani

Lisaks pillimanguoskuste iseseisva rakendamise voimalusele, lavalisele kogemusele,
on samavérra oluline muusikalise métlemise ja maitse areng, repertuaari skaala
laiendamine. Téatavasti on huvi litkisrnapatievaks’ ]o_uks igas tegevuses, nonda Ka
muusikadpingutes ning huvitav, noori knetav repertuaar annab vdimaluse kiita
lapsi ja noori muusika ja pillimdngu juurde.

Ansambli/orkestii juhendajate poolt valitud bigeja asjakohane pedagoogiline reper-
tifaar annab: neorele pillimdngijale teadmise ja kogermiuse muusikamaailma mitme-
kiilgsusest, Nii eriala- kui ansamblitund on &pilasele voimaluseks saada teadmisi
oma instrumendist ja selle ajaloost, erinevatest muusikastiilidest ning ajastutest.

Opilasorkestrile repertuaari valides peaks dpetaja lahtuma antud muusikalise kol-
lektiivi lilkmete konkreetsetest pilliminguoskustest. Opilasorkestrites ja -asisamb-
lites mingivad tavaliselt koos erineva tehnilise ja muusikalise ettevalmistusega
noared. Tehinilised néudmised koosmingutunnis mingitavale muusikale peaksid
olema astme vérra kergemad kui erialatunnis mangitavale repertuaarile. Nii.on voi-
malik kinnistada ja toetada erialatunnis omandatud oskusi ning-opilane jduab man-

gutehniliste Glesannete kdrval pddrata tahelepanu ka koosménguga seonduvatele.

tilesannetele. Juhendajatel on oluline tunnetada iilesannete kvantiteedi ja kvaliteedi
diget suhet, Joukohase iilesande pohiméttest méddavaatamine ei anna ei juhenda-
jaile ega noortele soovitud emotsionaalset, kunstilist ega professionaalset rahuldust.
Lajos Garam on oa raamatus ,Andeka viiuldaja kasvatamine” (Garam.2000: 23}
rohutanud, et just véimetekohased tlesanded loovad eeldused soovitud tulemuseni
joudmiseks.

Kindlasti on repertuaari valikuprintsiipide puhul oluline’ka kisimus erinevate ajas-
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tute ja muusikasuundade tasakaalustatud suhtest; sest eri stiilide ning mingutehni-
liste votetega saab tutvuda just esitatava muusika kaudu.

Klassika, rahvamuusika, lastelaulud, popmuusiké jhi€ - see ofi tanitiviarne ja drmas

muusika; mida noored viiga vajavad ning ansamblitund on just Sige koht sellise reper-

tuaari mangimiscks. Meid timbritsev kaasaegne muusika puudutab &pilasi-tihtipeale
palju énam kui an ajalooline muusika; sest igal pélvkonnal on oma muusikaline keel.

(Asjakohane on tooritada, et rodm muusika tegemisest ei tahenda, et pillidpingute
peatihelepanu alt jadb vilja keskendumine igakiilgsele tehnilisele ja: muusikalisele
arengule).

Repertuaarivalikul ei tasuks karta ka kaasaegset heliloomingut, sest noored.on alati

altid uaele ja ponevale, neil on vajadus suhelda oma kaasajaga. Pigem tunnevad kar-

tust uue. muusika ees Spetajad. Opetajate-juhéndajate pelgus uue muusika -ees on

ilmselt tingitud sellé eelneva vastava kunlmiskogemuse puuduinisest,; uudsetest ja

‘harjumatutest votetest, harmooniatest jne, Opetaja sooviks. Oppetdds, toetuda juba

tuttavatele jakindlalt iraproovitud teostele. Aga kui panna end korraks 6pilaste olu-
korda? Neile on.ju iga tundmatu looga kohtumisel koik uus - olgu siis tegu XVIII

v&i XXI sajandi muusikaga. Avastamisréom tundmatut muusikat méangides on viga
Suur;

‘Heaks lzhtekohaks vaiks kindlasti olla mei¢ endi heliloojate poolt kirjutatud muu-

sika - P, Rips. T. Airts, M. Kélar, M. Siimier jne; - kes-on kirjutanud ja seadnud muu-

sikat just laste- ja noortekollektiividele.

Kokkuvétteks vaib delda, et neore muusiku kujunemise juures on koosmangul suur
tihtsus. Csalernine muusikakooli orkestritunnis valmistab muusiku elukutsele pir-

gijaid ette nende tulevaseks tooks orkestris, kvartetis, kimmeransamblis voi solis-

tina, Kui ithismusitseerimisest on koolis saadud pesitiivsed kogemused; sdilib-huvi
pillimdngu ja muusikategemise vasti nii professionaalse muusikuna kui asjaarmas-

‘tajana.

Kindlastieitohi keosmingutund muutuda ,.asjaks iseeneses”, kus orkestri juhendajad

lihevad mooda erialadpetajate arvamustest nii repertuaarivaliku kui teoste raskus-

astme suhtes. Noorte muusikute kasvatamine saab toimuda ainult tasakaalustatud ja
tervikliku protsessina; kus erinevad Sppeained toetavad ja tiiendavad teineteist.

Muusikagpingute eesmirgiks on oppida enjd"v';i_ijendama ‘muusikas 1dbi oma instru-
mendi. ,Viiulipedagoogika siliiks on kasvatada mitmekiilgselt haritud muusikuid,
kes valdavad meisterlikult oma instrumenti, esindavad korgetasemelist muusikakul-

‘tiduri j& on voimelised iseseisvalt tGotama,“-on Lajos Garam oelnud (Garam 2000:

20). Pillimanguopingud, nende hulgas ka orkestrimang, on selleks, et luud Spilastele
muusikaline ja tehniline baas, miis vmmald_aks néil oma muusikalist ettekujutust ise
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ellu viia. Just ithine musitseerimine bma erinevates vormides ja koosseisudes tagab
noorele muusikule endaja teiste kunlamise oskuse ning intuitsiooni muusikalise ter-
viku kujundamisel.

Koosming on suhtlemine muusikas. Mingides oma valitud instrumendil ja dppides
musitseerima koos teistega arenevad dpilased inimese ja isiksusena. Kogu muusika-
line kasvatust6o, sealhulgas eriala- ja koosmangutunnid, aitavad noortel oppuritel
kasvada haritud, muusikat armastavateks ja maistvateks inimesteks.

Kasutatud Kirjandus:

k.
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MEENUTAME...

Endel Lippus
03. 12. 1926 - 30. 09. 2008

Endel Lippuse ndol oleme kaotanud sbjajirgse perioodi viiuliopetuse tihe koritfee
ning legendaarse professori.

Endel Lippus siindis Tallinnas, viiulit oppis ta algul eratundides, siis astos
Tallinna Konservatooritimi. Oppe;ouks oli algnl ‘Herbert Laan, korgemas dstmes
Vladimir Alitize. S5ja ajal kutsus: Ringhiilingu orkestri dirigent Olav Roots, kes
juhatas ka Konservateeriumiorkestrit, Lippuse Rlnghaahngusse mingima. Orkestri-
ming Rootsi kie all jittis noorele vuulda}ale kustumatu mulje’j jajdikogu eluks orkest-
ritG§ ideaaliks. Uhtlasi tihendas t66 Ringh#ilingus ka padsemist saksa sdjaviest; miis
tema aastakdigu noormehi sdja [6puaastal dhvardas. Parast konservatocriumi 1opeta-
mist 1951. aastal asus Endel Lippus t§éle dpetajana Tallinna Muusikakoolis ning kiis
veel mone aasta jooksul end tdiendimas’ Leningradis professor Julij Eidlini juures.
1961. aastal tuli ta juba péhikohaga iile Tallinna Riiklikku Konservatooriumi, épeta-
des tihtlasi ka vastloodud Tallinna Muusikakeskkoolis.

1950. ja 1960. aastatel esines ta palju ansamblis koos Virve Lippusega, uus kammer-
ohtu kava valmistati ette peaaegy igal hooajal. Olulisema osa Endéel Lippuse kont-

serttegevusest moodustas aga kvartetiming, algul IT viiulina Filharmoonia kvartetis

koos Vladimir Alumie, Herbert Laane ja August Karjusega. 1950, aastate lopust jat-
kati TRK kvartetina juba Endel Lippuse juhtirisel ja iiheks piisivamaks koosseisuks
1960.-aastatel oli ansambel koos Mati Kdrmase, Paul Purga ja Toomas Tummelehega.

Oma suurimaks saavutuseks pidas Endel Lippus kvartetikontsertide sarju Kadriorus.
Kunstimuuseumi saalis, mis tegelikult panid aluse selle saali kasutamisele avaliku
kontserdipaigana.

1970. aastatel oli Endel Lippuse liihiajaliselt konservatooriumis deékaaniamietis,
1983-91 prorektoriks, miil ta pidas oma. péhiitissiooniks heida sisulist éppetoad:
jarjepideva ja-muusikakesksena, toetada orkestrit ja kontserttegevust, ning kaitsta
kooli tollaste ametivoimude tombluste eest. Samas pidas ta ise oma esmaiilesandeks
dpetamist ja peale.suure erialaklassi konservatooriumis tegi t60d veel eratundides
hulga piris viikeste lastega, emamik neist kunagiste opilaste lapsed. 1986. aastast
professorma tootanud Endel Lippus 16petas ametliku 165 emeriitprofessorina 2006
aasta Kevadel.

{Kasutatud Urve Lippuse mdlestusteksti)
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ALLIKAD JA VALJAANDED

A Performer’s Guide to Music of the Classical Period'

Arde Vistriku (Tallinna Vanalinna hariduskolleegium)
lithendatud tdlge Barry Cooperiiartiklist “Sources and Editions”

Lehitsedes ménd Haydni, Beethoveni véi méne nende kaasaegse loodud teose
tiiikitud nooti, éeldavad paljud pillimingijad naiivselt, et ndhtav kattub tipselt
autori poolt kirjutatu ning kavatsetuga: Kahjuks ei pea selline arvamus paika isegi
tinapieval loodud teoste kohta; ridkimata siis muusikast, mis ilmunud kakssada
aastat tagasi. Paremale arusaamisele muusikast voib kaasa aidata hoopis teadmine,
kuidas valntistatakse ette noodiviljaandeid ning milliste probleemide lahendaniise
ces seisavad toimetajad. Selle teadvustamine voib omakorda viia muusika tohu-
sama esituseni.

Klassitsismiajastu muusika tinapaevased viljaanded voib-jagada Kolmeks: esitusele
orienteeritud viljaanded, teaduslikud viljaanided ning kaht ésiimest ithendavad, nin.
teaduslikud esitusviljaanded.

Puhtalt esitusele orieniteeritud viljaanded sisaldavad wldiselt kasulikke nipunditeid
gelle kohta, kuidas toimetaja arvates antud muusikateost interpreteerima peaks. Toi-
metaja, reeglina tunnustatud interpreet, pakub omapoolsed soovitused poognate,
sérmestuse, hingamise, fraseerimise, pedaalikasutuse vdi diinaamika kohta, igno-
veerides sealjuutes. tilitilugu helilogja poolt soovitut. Niisiis peegeldab see variant
pigem toimetaja kui helilooja eelistusi.

Teisalt teaduslikes viljaannetes esitatakse helilooja poolt kirjutatut nii tapselt kui vai-
malik. Uldiselt sisaldavad need viljaanded usaldusviirset muusikalist teksti, andmata
samas mingit infermatsiooni, kuidas muusika tegelikult oli madratud klama. Selliseid
valjaandeid tahistatakse reeglina viljendiga “Urtext” (sonasonalt algtekst), mis peaks
riéid eristama esitamiseks moeldud viljaanretest. Kuid sdna “Urtext” on nii ménelgi
jiihul kaotanud omya algse tahenduse tanu toimietdja lisandusiele. Seetottu on kogu idee
muutunud kiisitavaks, sest mitte alati ei ole kindel, mida just helilooja kirjutas.

Siiski leidub ka viljaandeid, kus kahe eelmise tiibi head omadused on iihendatud.
Helilooja véimalikult tipse versiooni kindlaks tegemise jarel selgitab toimetaja eessd-
nas,vbib-dlla ka noodi lehekiilgedel, mis helisid taoline noodikiri pidi edasi-andma.
Vastupidiselt Taialt Teviritd arvamusele on notatsioon alates 18. sajandist mérgata-
valt muutunud ning lisaks selfele oli tollal (kiibel) rohkelt files kirjutamata tavasid
instrumentide, artikulatsiooni ning diinaamika kohta, millega tanapieval kehitivate

1 http:/www.abrsmpublishing.com/publications/4920
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normidega harjunid muisikud kursis ei ole, Seega peaks hea viljaanne sisaldama
ithelt poolt-tdest muusikalist teksti nii nagu helilooja seda soovis ning teisalt juhen-
dit, kuidas seda teksti peaks interpreteefima ning esitima:.

Allikad

Kdik klassikalise ‘muusika viljaanded pohinevad iihele ¥5i mitmele: allikale, mis
annavad toimetajale alusmaterjali. Selleks, et mdista, mis tillipi allikaid on olemas,
tasub moelda, kuidas kandus teos helilooja vaimusilmast meie tinapievasesse noo-
diviljaandesse. Teos sai alguse ideede kogumikust voi ideede jdrgneviisest, miida
helitooja vais katsetada kéigepealt oma instrumendil. Beethoven elevat monikord
komponeerinud pikka aega klaveri taga, enne kui kirjutas iiles esimese noodi. See-
jarel vdis helilooja teha teose jaoks moned algsed kavandid voi visandid. Beethoven
v1sandas t1ht1 viiga ulatushkult nmg paljud tema VIS&ndld on tanapaevam salhnud
visandeid kunag1 ef salhtanud Kuna kaik v1sand1d esmdavad plgem teosele celnevat
{materjali) kui valmis teost, ei ole nendest reeglina toimetajale kasu teose muusika-
lise materjali kindlaks tegemisel: Monikord aitavad nad kaasa pisidetailide kindlaks
madramisel Ioplikusvariandis - niiteks kui toimetaja kahtlustab; etnoodis en puudu
maéni diees, siis visandis leiduy kdrgendus ainult kinnitab seda.

Visanditega tegelemise jarel kirjutas heliloojd 1apuks esimest korda terve teose pabe-
rile, kasutades selleks valmis joonitud paberit. Seda partituuri nimetatakse tavaliselt
“autograafiks” vaatamata asjaolule, kas autor signeeris selle-6ma nimega voi mitte.
Vahetevahel kasutatakse ka terminit “holograaf”, mis tihendab- antud Kontekstis
sama asja. Autograafi partituuril on fundamentaalne tihendus, sest see on ¢simene
moment, mil teos.on iiles tihendatud tervikuna ning koik jirgnevad allikad pohine-
vad otseselt voi kaudselt sellete. Aga mitte mingil juhul ei ole see ainuke: allikas, mida
tuleb arvesse vtta. Autograaf ei pruugi nimeélt tingimata olla sdilinad. Uldiselt voib
delda, et mida varasem muusika, seda tdendolisemalt on autograaf kadunud. Haydni
noorpélve teoste autograafe ei ole enamasti leitud, sama kehtib ka Beethoveni kohta,
kuigi tema hilisemad teosed on igati.esindatud. Paljude Schuberti teoste puhul on
autograaf tihti ainuke allikas, kuna suur osa tema loomingust jai avaldamata ning oli
seetottu praktiliselt tundiatu veel kaua aega peale helilooja surma.

Aeg-ajalt tegi helilooja autograafi kirjutamiise ajal parandusi. See kehtib:celkoige
Beethoveni kohta, kelle kasikirjad muutusid ménikerd nii segaseks, mille tulemu-
sena kogu osa vbi teos tuli veel teist korda vilja kirjutada. Niiteks Klaverisonaadi op.
110 finaalist-'on olemas kaks autograafi, mida voib sobivalt nimetada kui “kisikirja
mustanid” ja ning “kasikirja puhtand”. Ménedel juhtudel otsustas helilooja aga teose
iimber teha mingi aeg peale teose valmimist voi isegi flmumist. Taolises olukorras
voivad olemas olla mustand jasvdi puhtand mélema versioeni jaoks. Jubul kui teo-
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sest on siilinud rolikem kui ks variant, peetakse ametlikuks viimast, mis esindab
helilooja viimaseid métteid (kui séeé-just pole silmndhtavalt méne korikréetse esituse
tarbeks kohaldatud ajutine versioon).

Pirast autograati lopetamist lasi helilooja elukutselisel kopeerijal téhia sellest puhta
koopia ~ tavaliselt kas siis partiid esitamise jaoks voi partituuri kirjastajale saatmi-
seks. Parimad kopeerijad olid vigagi tipsed, kuid paratamatult tuli nende t56s ette ka
juhuvigu, eriti ehk fende kohtade peal, kus autograaf oli ebaselge, Beethoven tavatses
niimoodi Amber kirjutatud partituurid omakorda veel tile korrigeerida, Kuid ta ei
parandanud mitte ainult kopeerija tehtud vigu, vaid lsas ka sidekaari, jubuslikke
mirke jne; mis olid puudu jianud algsest autograafist. Samuti tegi ta midnikord selles
staadiumis viikeséid muudatusi. Seega ont paretn nooditeksti saamiseks aluselcs votta
nn korrigeeritud koopia kui autograaf, kuigi need vdivad samuti sisaldada vigu, mis
jaid korrigeerimisel mirkamata.

‘Enne 18, sajandit- ringlesid noodid enamasti pigem kisikirjaliste koopiatena kui triiki-
tuina. Tdnu tehneloogia arengule- muutus sajandi jooksul nootide trakkimine tasahaa-
val lihtsamaks ning odavamaks, miille tulemusena tulid jarjest.enam kasutusele triikitud
noodid. Nonda peavad tinased klassikalise muusika nootide toimetajad silmitsi seisma
kasikirjaliste ningtrikitud allikate'seguga.

Kui helilooja soovis, et temia teds ilmuks tritkis, saatis ta Kirjastajale kds autograafi véi
,korr.igeeritﬁd koopia, mille pohjal graveeriti triikiplaadid. Nen_deg;i valmistati proovitdm-
s, nn “korrektuurpoogen”, mida kontrollis kas kirjastaja voi mis.saadeti korrektuuriks
heliloojale: Siis kui vajalikud parandused olid plaatidele sisse viidud, triikiti tavaliseft 50
voi 100 koopiat. Seejarel plaadid ladustati ning vajaduse korral kasutati neid uute koo-
piate-valmistamiseks: Kahe triiki vahepeal parandati olemasolevaid plaate juhul, kui olid
‘ilmnenud jarjekordsed vead. Samiuti asendati kulunud plaadid uutega, mille tulernusena
voisid sisse tulla wied vead. Seega ¢i $aa toimetajad oletada (nagu paljud seda teintid on),
et sama tiitellehega tritkitud viljaanded on identsed. Ideaalis peaks kéik esimese viljaande
koopiad vordluseks.iiles otsima, kuiigi tegelikkuses pole-see.alati teostatav. On voimalik
ka-vastupidine ndide; kus eksisteerib kaks varast valjaannet erinevate tiitellehtedega, mis
vbivad olla isegi erinevate kirjastuste toodang. Samas on leitud téendeid, et tieed on tritki-
tid samade plaatide abil (ménikord vahetasid viljaandjad triikiplaate).

Kui teos oli edukas, vis juhtuda, et séda hiakkas kopeerima moni kenKureeriv Kirjas-
tusvoi moni kirjastus vilismaal. Autoridigused tihe riigi piires olid algelisel tasemel
ning rahvusvahelisi autoridigusi veel éi eksisteerinud. Seega olid kdik hilisernad val-
jaanded tdiesti seaduslikud, olgugi et helilooja el saanud nendest ofsest kasu. Ometi
on need allikatena iisna kasutud, sest reeglina sisaldasid nad. samu:eksimusi, mis
esimene viljaannegi ning Uldiselt lisasid ka uusi vigu. Aeg-ajalt ilmus kaks erine-
vat viljaannet; tavaliselt erinevates miaades, ning molemiad olid saanud heliloojalt
heakskiidu. Nii Haydnil kui Beethovenil Gnnéstus osa oma teoseid miiiia nii Tnglise
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kui Austria kirjastustele saades niimoodi topelttasn. Clementi sonaatidel op. 40 on
aga lausa kolm autentset viljaannet. Teosed avaldaskoigepealt Clementi enda firma
Londonis, kuid ta viis oma partituuri ka Pariisi ning autoriseeris une: Pleyeli vilja-
ande, mis sisaldab méningaid olulisi erinevusi. Seejdrel reisis ta aga partituuriga
Viini, kus andis loa Mollo viljaandeks, kus olid jallegi viikesed muudatused.

Juhul kui helilooja ei lasknud oma vastvalminud teost triikkida, hakkasid inirme-
sed sellest harilikult Kasikirjalisi koopiaid tegema. Kui koopia tegijaks oli heliloojale
lihedal seisev isik, vdis autor selléle oma heakskiidu anda ning sellisel juhul on-selle
muusikaline tekst tavaliselt kiillaltki tipne. Aga kui koopia tegijateks olid teised voi
kaugemad isikud, nagu mitmete Haydni varaste teoste puhtil, muutus edasi-antav tekst
ebausaldusviirseks. Ometigi véivad need olla ainsad sailinud allikad. Monikord kasu-
tasid kirjastajad taolisi allikaid alusmaterjalina, kuigi klassitsismi ajastu 16pu poole
juhtus seda jarjest vihenn. Sageli ei ole selge, kui palju omasid'heliloojad kontrolli mingi
kerikreetse viljaande file: Siiski, kui need piarinevad autori eluajast, on vihemalt teo<:
reetilinevdimalus, et neil mingi ilevaade oli. Nonda onpeale helilooja surma itmunud
allikmaterjalid vihemviartuslikud, sest autorid ei ole nendega otseselt seotud olnud.

Harvadel julitudel voib olla ka teistsuguseid allikaid (nditeks helilooja saadetud
paranduste nimekiri kirjastajale), kuid pohilisi. allikaid liigitatakse tldistatult
jargmiselt:

visandid ja algsed kavandid

kisikitja mustand

kisikirja puhtand helilooja sulest

kortigeeritud koopia kopeerija sulest heliloeja annoetatsioonidega
helilogja poelt-autoriseeritud viljaanne (voib olla rohkem kui iiks)
‘kisikirjaline koopa helilooja liliedal seisvalt isikult

‘moni teine kisikirjaline koopia helilooja ehiperioodist

méni teine helilooja elu ajal ilmunud valjaanne

postuumsed kasikirjalised koopiad voi viljaanded

}autograaﬁd

A A A

Allikate hindamine

Seda ei ole peaaegu kunagi juhtunud, et iihel teosel oleks siilinud kaik iiheksa allikat.

Osal teostest on kaduma lainud iiks v6i ka mitu allikat, teistel ei ole teatud allikate
kategooriatd iildsegi eksisteerinud. Igas heas kaasaegses viiljaandes peaks toimetaja
dra nimetarna kaik allikad, mis on-olemas olnud, k. a need, mis on praegu kadunud.
Samuti peaks ta olema tutvunud kas kéigi originaalidega voi ddrmisel juhul nende
fotokoopiate voi mikrofilmidega. Kus iganes-onh sdilinud mdnest klassitsismi ajastu
teosest mitu allikat, on nendes kindlasti sées ka-etinevised, mida tuntakse “varian-
tidé” nime all. Toimetaja tilesanne oleks koigi allikate ja ka variantidé ninfimise jirel
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vilja selgitada nende omavahelised seosed ning vilja to6tada omamoodi sugupuu,
mis neid seoseid kirjeldab. On toepoolest (illatavalt keeruline leida kaasaegset vilja-
annet, kus on antud hinnang kéikide allikate seostele.

Variandid

Vaatamata sellele, et variantidest on palju abi allikate omavaheliste seoste tuvasta-
misel, voivad nad toimetaja jaoks olla tohutult probleemsed autori soovitud teksti
taasloomisel. Variantide olemasolu korral nendest korrektse kuju vélja valimine
nduab korgel tasernel muusikalisi teadmisi, oskusi ning hindamisvéimet., Kohatu
oleks erinevatest allikatest piiriiev variantide segu, kuid sama ebasobiv oleks ainult
ithele allikale tuginemine, kui just pole tdestatud, et koik mutid allikad pirinevad
sealtsamast (nagu seda juhtub sailinud autograafide ning tema vigaste koopiate
‘puhul). Ideaalis peaks tolmetaja vilja motlema igale variandile phjenduse ning see-
fabi konstrueerlma ude viljaande teksti; mis (vihemalt tema-arvates) véiks tekkida
heliloeja viimaste kavatsuste pshjal.

Klassitsismiajastu muusika puhul v5ib variantide tekkimiseks pohjusi olla mit-
meid: '

¢

teksti rikkumine ~ vidriti kopeerimine

teksti lihtsustamine, mis on tingitud kopeerija tahtmatust eksimusest detailide

suhites, nait. sidekaarte voi kaunistuste puudmine

« moonutamine — kopeerija teadlikult muudab teksti kas lihtsustades voi kaas.

ajastades

vigade parandamine yoi parandada:pliidmine helilooja tehtud muudatused

teksti tdiendamine esituse tarbeks moeldud lisanditegd, ndit. metronoomi-

miargid

< vigane milu (seda vib juhtuda siis, kui helilooja kirjutab vilja repriisi ekspo-
sitsiconi kontrollimata) ' '

 hoetatsiooni maudatused, mis on mdeldud noodiviljanigemise parandamiseks

kolalist aspekti muutmata

é

4 ¢

‘Mitmed iilal nimetatud kategooriad pisut kattuvad ning alati pole véimalik kind-
laks médrata, millisega on mingi variandi puhul tegu. Kuid nende p&himdtete
slisteemmne: kasutamine iga variandi puhul on toimetajale suuresti abiks usaldus-
vaarseima teksti leidmisel. ‘Sageli pole voimalik toestada, millist varianti heli-
looja eelistas ning nonda peaksid need, mida toimetaja vilja valitud teksti puhul
ei kasutaniid, olema dra toodud kriitilistes kommentaarides, miarkustes voi
Revisionberichi’{ osas. Nii‘saavad esitajad oma silmaga niha, kuidas stindis tekst,
‘mida nad esitama hakkavad ning monel juhul véivad nad jouda teistsugustele jarel-
dustele. helilooja kavatsustest kui toimetaja. Kriitilised kommentaarid sisaldavad
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tihkelt teksti ja lithendeid ning on tavaliselt-kaunis heidutav lugemine. Kuid siiski

on kahtluste puhiil seovitatav neid lehitseda, sest sealt vdib leiduda sageli seletusi

.ebaregulaarsusele muusikas.

‘Hea toimetaja parandab kdik kohad, misarvatakse elevat vigased, ning ta ka osutab
-oma parandustele, Kui toimetuslik parandamine tihendab millegi puuduoleva

lisamist nagu pide vdi juhuslik mirk, saab seda noodis ka ndidata - tavapirane
moodus selleks on nii punkteeritud véi noodi kohal tihistatud pidejooned, viike-

sed'noodid véi juhustikud méargid kui ka kandilised sulud (need kujundid peaksid
olema eessdnas:lahti seletatud). Kui parandused on keerulisemad véi kiivad mingi
iildise printsiibi kohita, tuleks neid nimetada eessonas, kriitilistes kommentaarides
voi seletava markusena samal lehekiiljel. Seega peaks esitajal alati olema vdimalus

viljaandes olevainformatsiooni abil rekonstrueerida seda, mis-oli algsetes allikates

voi viihemalt seda, mis oli peamiises allikas.

‘Viljaande valimine

Koklkuvotlikult saab valiku pohilisi punkte esitada jargnevate kiisimustena;

- Kas viljaandes an dra nimetud Kaik allikad, sh nende raamatukogude nimed,
kus neid hoitakse, jubuks Kui esitija sooviks néndega vajadise korral konsul-
teerida?

Kas toimetaja on moistnud ning seletanud allikate omavahelisi suhteid?

. Kas toimetuslikud meetodid ning toimingud on selgeltdra niidatuid?

Kui on, siis kas need oin ka usaldatavad ning tipsed? (Niiteks ei toetuta ainult

iithele allikale.)

Kas on olemas kriitiliste kommeéritaaride oga?

Kas toimetdja poolt tehtu oni nooditekstis selgelt eristatav?

Kas antud informatsiooni pahjal on voimalik vilja otsida algses allikas leiduv

nooditekst?

-0 Kas kogu muusikaline materjal on selgelt ning tépselt triikitud ja kas kujun-

duse puhul-on arvestatud ka selliste asjadega nagu lehepsoramised?

= Kas o1 olemasmarkusi ka esituspraktika kohta, mis seletaks notatsioonist

tulenevaid isedrasissi nagu kaunistused, ning komimentaare selle kohta, mida
helilooja vbis oma teose ettekande puhul soovida, nii palju kui sellest teada on?

¢ & ¢

¢ %%

Mirkimisvaarselt viheste viljaannete juures voib vastatata kigile iheksale kiisimusele
sonaga “jah” ning esitajad peavad rahulduma praegu vihem ideaalsete variantidega.
Paljudesttihtteostest ei ole siiani ilmunud viljaannet, mis oleksiigas mottes eeskujulik.
Suurepiraseid valjaandeid leidub hoopis vihemtuntud heliloojate teostest:

Peab rohutama, et kaasaegse viljaande headust ei-saa hinnata selliste kriteeriu-
mide jargi nagi $érmestuse olemasolu voi siis selle pohjal, et toimetaja’on tun-
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nustatud interpreet. Ei saa arvesse vétta toimetusliku masinavirgi suurust ega ka
kommentaaride pikkust noodi ees véi taga, sest ménikord voib kogu see info olla
‘vilja antudieraldi kéitena. Valjaande umbkaudseks kvaliteedinditajaks voib pidada

‘muuhuilgas tema ilmumisaastat - enne 1950. a. ilmunud nootide hulgas pele just
palju hdid viljaandeid, Teatud kirjastajad ning toimetajad on tuntud oma kérge

{v6i madala!) taseme poolest. Loppude lapuks tuléb aga ikkagi iga viljaannet tema

omaduste pohjal eraldi hinnata, kasutades eelpool visandatud kriteeriume ning

‘pohimotteid.

MICHEL CORRETTE

Kaia Tambi

‘Michel Corrette i(1707-1795) 1741. aastal ilmunud t66d “Methode théorique et pra--

tique pour apprendre en peu du temps le violoncelle dans sa perfection. Ensemble
de principes de'musique avec des lecons” peetakse suure tdeniosusega esimeseks
kirjapandud tSellodpetuseks. Corrette ise oli hoopiski organist, mangides ile 50
aasta oma elust mitmetes kirikutes nii'sinnilinnas Rouenis kuika’hiljem Pariisis.

See criala aga ei seganud tal kirja panemast iile kahekiimne Spetuse minguos-.

kuse omandamiseks erinevatel instrisientidel (orelile on pihendatud néist ainult

iiks, esimesena, 1737. aastal ilmunud “Premier livre d'ergne”). Ulejadnud kisitle--

vad viiulit, traversflooti, klavessiini, laulmist, vioolat, harfi, mandeliini, oboed,
kitarri, fagotti jne. Nende tdade praktiline vadrtus olevat kahranerud dige kiiresti,
kuid praeguste muusikaajaloolaste jaoks on need hindamatuks allikaks talleaegse
esituspraktika unrimisel ja midisttnisel (seega ka esitamaks tolleaegset muusikat).

Niitekssisaldab viiulikool “Lecole d Orphiée™ 23 lehekitlge palu, illustreerimaks:

itaalia ja prantsuse stiili: Antud juhised.on haruldaselt selged ja konkreetsed.

Tema enda looming, mis on isna mahukas, kuigi ulatuslik osa on praeguseks.

kadunud, péhineb suuresti laenatud populaarsetel viisidel. Seadeid on lilitsatest

viisikestest kuni ulatuslike kontsertideni. Ménede kaasaegsete muusikaajaloolaste-

hinnangul toimis Corretfe targasti, laenates loviosa materjalist - temaoriginaal-
lobmingut peetakse konventsiotiaalseks ega suudeta leida sellest sisemist sidet,

Omal ajal oli Corrette hiisti tuntud ka épetajaria, nagu voiks jareldada ka ilmimud
todde hulgast. Voib arvata, et opetatavad pillid ei piirdunud ainult oreliga. Tema

reputatsioon Opetajana.ei olnud just-alati kiiduvidrt; “[...Jebasobralikud inimesed
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hiliidsid ténta opildsi-drdchoretes' [...]™

Tsellodpetusi on Corrette’il tegelikult ilmiinud kaks, neist-esifnene juba algul nitme-
tatud “Methode...” kisitleb téellof eelkoige saatepillina ja vahendina lihtsate viisi-
keste:méangimiseks, moelduna *...opilastele ilma professionaalsete ambitsioonideta™

Toodud noodindidetest-harjutustest: enamik kisitleb saatepartiis levinud v.ottel.d,
samas voib siiski leida ka sonaadi kahele tiellole, Hilisem, sonaatidest koosnev “Les
délices de la solitude; nouvelle édition augmentée des principes en abrégé pout le vio-
loncelle” (1766; 1. trilkk ilmus tegelikult u. 1739, kuid ¢i kuula 1. meetodite hulka)
sisaldab tehniliselt ja muusikaliselt kizllaltki néudlikke {varreldes niiteks praegngi
mingitavate Boismortier” sonaatidega) helitsid. '

Hetkel piirduksin 1741. aastal ilmunud meetodi analiiiisiga: Kuna tegemist on oleta-
tavalt esimese ticllodpetusega, votab suure osa niigi dsna mittemahukast tdost enda
alla pilli tutvustamine, mida tolleks ajaks Prantsiismaal vaid veerand sajandit tunti.
Koneallolev 6petiis ei olegi moeldud niivord algajale muusikas, kel miskiparast peaks
dkki tekkima soov alustada tielloopinguid, vaid neile, kes juba valdavad viiuli: vai

vioolamingu.

Sissejuhatuses imetleb Corrette muuhulgas ka 13ello kauni kéla kandvust ja iilemhe-
liderohkisst:

“...]On t65i; et selle kauni pilli kéla kandub kaugemale, kui mistahes teise oma. Seda
voib tdhele panna dhiul, kui olete eemaldunud -kontserdipaigast, kus tiello meie korva
esmalt puudutasf...}"*

Edasi tutvustatakse. noodivaltusi, alteratsioonimiérke ning muid iildkasutatavaid
tahiseid {rmis paneb oletama, et raarat vois sobida ka piris algajale, eeldades siiski
apetaja oletasolu). Juthd on ka votmetest - Corrette”i jargi onlisaks fa-votmele tiel-
lomangus kasutusel kaks do-votit; prantslased eelistavat aldivorit itaallaste tenori-
votmele,

Poognahoiu variante on toodud kolm:
1. Neli sérme: asetuvad poogna puule veidi konnast iilaltpool, poial 2. sdrmega

kohakuti.:Selline meoadus olevat enim kas.utusel'itaa_llaste hulga:s.
2.1,2 ja 3. sGrm asuvad.samas, kus juba kirjeldatud viisi puhul, 4. s6rm allpool

"eremiidid (pr. k.j: kélaliselt sarnane viljendiga‘anes a Corrette - Corrette i eeslid.

2'The New Grove Dictionary of Music and Musicidns..Edited by Stanley Sadie, Macmillan Pubtishers Limited,
2001. Second Edition, vaol. 6, p. 498.

* The Cambridge Comparion ta the Cello. Edited by Robin Stowell, Cambridge, 1999, p. 179,

*Corrette, Michel. Methade théorique-et pratigue pour apprendre en peu-dutemps fe violoncelle dans sa perfec-
tion. Ensemble denusique avec des lecons. Paris, 1741 (1980], p.A.
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poogna puud ning poial johvidel 2. sérmega kohakuti.

3,1, 2. ja 3. sorm asetatakse konnale, péial allapoole johve 3. sormega kohakuti ning
viike sorm puu servale allapoole kruvi.Need olevat vordselt head, samas.soovitab
Corrette kohe valida setlise, mis jouvarusid sidstaks. Siiski el too ta neist-ihtegi
esile ningjitab valiku tervenisti lugeja hooleks.

Kui enne osatakse mingida viola da gambat, seisneb pohiprobleem paremakie puhul
strihhide vastassuunalisuses.

“Kuid veidi harjutamist aitab hialpsasti iietada neid raskusi[...] Kolm-neli kuud hea.

gpetaja juhendamisel téeb-meistriks.”

Gambamingija eeliseks on harjumus mingida bassipartiid. Need, kes oskavad miin-
gida viiulit, omandavat telloméangu aga viga kergesti, kuna strihhid on sdmasuuna-
lised, Usna palju on juttu strihhidest, millega vorreldes ei ole mingeid olulisi muutusi
tinapievaks tolle ajastu muusika interpreteerimisel -foimunud. Huvipakkuv -on
niiteks kahe jarjestikuse iiles-strihhi pohjendus kaheksandik- ja kuueteistkiimnen-
diknootide puhul, kni esimese aset tiidab paus. Esimene on pikk kaheksandik, teine
lithike; kuna iilespoogen on loomulikul viisil lithem, tuleb méngida tiles koik lihikesed
kaheksandik- ja kuueteistkiimnendiknoodid.

Tutvustades tiello: hiilestust, pakub Corrette vilja kaks moodust selle tipsuse
kontrollimiseks:

1. “[...]Pdange viike s6rm esimesele keelele kohta; kus teate juba olevat Re, seejirel
puudutage poognaga esimest ja teist keelt koos, mis peaks kolama oktaavis. Kuid
kui oktaav ¢i kola digesti, peab keerama teist keelt tiles voi alla, kuni leiate pulita
oktaavi, mis.an 16. sajandi autori Zarlino jirgi kdige tatuslikum konsonants.™

2. unisooni abil - mingides. ithte hailt 2, sbrmega 3. positsioonis, Samal viisil on
soovitatav-dubleerida ka lopunoote.

Vasaku kie sormedele vastavate nootide kirjeldus on-iilipahjalik. 3. sorme allpool 3.
positsiooni ei kasutata. Olématu on laia’seade probleem - 2. sotfti pannakse lihtsalt
vajalikku kaugusesse (tinapieval on laia seade dppimine nii manigi kord suur ja tillas
ettevotmine), Alates 3. pos. muutub sérmestits vilulipiraseks; samas kasutatakise siin
4.s6rme vaid hadavajadusel. Alteratsioonide pubul séltub sdrme valik sellest, kas tege-
miston korgenduse voi madaldusega. Uldjoontes jargib Corrette tempereeritud siis-
teemi, pakkudes vilja ka enharmoonilise skeemi kéikidel keeltel. Erilist hoolt kanda
selle eest, et sormed cleksid keeltel otsaga (erandiks loomulikult tQpeItnoodld) ning
neid eitohiks tdsta liiga korgele, Peatitkk, mille alapealkiri lubab bige positsiooni uut

sCorrette, M. “Methode...” p. 9.
¢Ibid, pp; 12-13.
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siisteemi, kordab tegelikult suurel madral juba varem loetit: Lisaks rohutab-Corrette

teadlikkust keelte ja seega sdrmede asetusest paralleelsetes kvintides. Kui osatakse
juba mangida noote kogu esimese positsiooni ulatuses, peaks neid harjutama ka jir-
jest kvintides. Soovitatav on kasutada vihemalt dppimise algperioodil astmetraate
(naiteks elevandiluust v6i parlmutrist),mirkides ka pooltoonid.

Lisavéimalusena tutvustab Corrette ka nd. tinapéevast aplikatuuri (kitll kui igandit
minevikust), kus kasutusel kéik sormed. Kardetava miinusena toob ta esilé; et need,
kes varem viiulit manginud, el pruugi taolise sbrmestusega kunagi kohaneda. Har--
junud variandi puhuil seevastu ei-oleks muud erinevust, kui 4. sorme kasutamine 3.
asemel ning oktaavine vahe. Samas on “véltspositsioonis” mugavam mingida néi-
teks arpedZeeritud tritoone.

nel]a keele kolajoud OR suurem ku1 gamba seltsmel keelel; uksamus tsello andvat laval
suurema efekti kui kuus gambamangijat. Niisiis peaksid viimased uue instrumendi
iile siidamest rédmu tundmia.
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NOORE MUUSIKU VEERG. MIKK MURDVEE.

Usutlenud Lembi Mets

Oléd'viiga hea viljadppe saanud ja edukas
viiuldaja. Mis sundis Sind nii varakult:
poorduma dirigeerimise poole? Enamasti.
hakkavad. pillimangijad dirigeerimisega
tegelema siis; kui instrumentalistikarjady
hakkab jiiba l6ppema.

Miski ei sundinud mind - pigem cli see
huvi, mis tekkis tasapisi. Kui Sppisin esi-
mesed 3 aastat Sibeliuse Akadeemias viiu-
lit, .siis. mingisin ‘nn. kapuorkestris. See
on dirigeerimisklassi orkester, mis tédtab
regulaarselt reedel ja laupieval. Kummalgi
paeval mingitakse 3 tundi ning dirigeeri-
misosakonna Spilased dirigeerivad seda.
Sellist-appetood jilgides tekkis mul endal
huvi ning ma kiisin monda aega Atso
Almila “liivakastis”, mille.idee on selles, et
saame (“liivakasti dires”) kokku ja vehime
midagi — iikskoik mida. Hea on kasvoi iks
Do-mazoorné akord kekku saada — alati ei
pea see just Beethoven olema, mida juhatad.
“Liivakastis” mangivad ansamblis need, kes parajasti juhtuvad kohal elema. (Thed
mingivad, teised dirigeerivad. '

Mikk Murdvee.

2002. ‘aastal métlesin ka sisseastumiseksamid (dirigeerimise erialale) dra proovida,
Sai sisse saadud; Oieti oli see.natuke ootamatu, sest on ka inimesi; kes proovivad
aastaid ja aastaid, enne kui 1opuks vastu voetakse.

Astusidki Almila junrde?

Piris péhialused sain Almila juures. Sibeliuse Akadeemia dirigeerimisklass toimib
fiiimoodi; et on klags ja seal kdivad erinevad Gpetdjad. Professoril (praegu Leif
Segerstaiiil) on kéige suuren vastutus ja tema teeb umbes poole tunididest, nii nagu
tema graafik voimaldab. Ulejidnud on siis killalised. See on dirmiselt pasitiivne,
sest afinab vimaluse saada. mojutusi viiga erinevatelt inimestelt. Niiteks tehes kol
nédalat jarjest sama lugi, véid sa saada kolm tdiesti erinevat seisukohta.
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See sunnib.oma Lihenemist otsima?

Sée sunnib omad lihenemist otsima ning kuuldut analiiiisima, et mitte votta fihte véi
tejst seisikohta ainuvbimaliku toe pahe, vaid vaadelda seda igast kandist. (On mui-
dugi olemas ka teatud oht, et tekib tiielik segadus, sest tekib kiisimus: kuidas ma
_pean tegema? Siit tuleks eda31 liikuda ku31muse ]uurde kuidas:ma tahan teha?) Aga

See Gpetabju ka professionaalsust - suuta tiita viiga erinévaid tirigimisi.

See fleksibiliteet voi paindlikkus - see tuleb elus kasuks, sest niipalju kui mina olen
ndinud, ei ole olemas kahte samasugust orkestrit. Ning iga orkestri puhul.on naudi-
tavad erinevad pmadused — kiis korge professionaalsus {ei pea iga.asja seletama), kus

pubas musitseerimisrddm, kus nooruslik energia, missind-laeb. ..

Mis on Sinu arvates andekus ja kuidas see Sinu arvates kéige positiivsemal kujul
voiks avalduda?

Andekus on uute asjade dppimise kiirus. Aga laiemalt - teotahe, soov:midagi dra
teha, soov millessegi pohjalikult siveneda, t66voime. On juteada, etandeja téo-suhe

on 5/95. Ja mingil hetkel pead olema bigel ajal biges kohas.

Oma tegevusega lood sa enda iinibér keskkonna, et “sinu jirhuis” voiks tulla, Mingil
hetlel su tegevust mirgatakse, sind “tuntakse dra”,

Jah, nii see ofi.

Ridgi palun; millised suhted Sul viiuliménguga praegu on.

T4na alles mingisin - harjutasin siin kodus.

On Sul viiuliga mingit kestvamat projekti ka - ménd kammeransaiblit niiteks?
Niipalju kui tean, on mul jirgmised esinemised Soomes koigepealt mais, seejirel
vist augustis, erinevate koosseisudega. Koigepealt on plaanis iiks perekontsert koos

abikaasaga, siis peaks paar kamnmermuusika kontserti tulema. Juulis, kui kdik plaa-
nipiraselt liheb; peaksimeé trioga Haapsalus. esinéma. Loetust on; et-aastatagune

‘Granada tangefestivalil esinemine saab ka jirje. Koostdo Sten Lassmanniga peaks

samuti peatselt jitkuma,
Kumb Sulle minisikuna-olulisem on - kas dirigeerimine voi keelpilliming?
Hetkel annab dirigeerimine kiill suurema osa leivast. Hetkel ma-taon seda. rauda,

28

mifs ei tahenda, et pilliming oleks kaotanud kohta minu siidames. Arvan, et isiklik-
kontakt heli tekkimisega on viga oluline ja kui see alt dra’kaoks, ei tunneks ma end
kuigi kindlalt ka orkestri ees.

Kas see, et oled viiuldaja, Sind dirigendina pigem aitab voi segab? - Voib jusegada
ka, kui sul endal on viiga kindel -ettekujutus helist ja siis seda ei tule...

Minu arvates ikka aitab, sest pilliméngijana on mul vihemalt ettekujutus, kuidas
seda nouda, Sibeliuse Akadesinias sain kérvalinstrumendina aastajagu.6ppida. nii
lookriistu kui metsasarve. Seda on kiill vihe, aga mingi ettekujutus mul siiski on.
Mélemal puhul oli vdimalus ka orkestrismingu proovida.

Ridgi palun oma Opetajatest lapsest peale. Mida Sa neist miletad ja kes: Sind
kiidas méjutas? Sinu peres on kaks viiuldajat enne Sind - Su vanaisa Vliadimir
Alamie, keda Sa-¢i joidnudki tinda, ja ema Niina Murdvee, kes oliiiks.Su-esimesi
‘Gpetajaid.

Viiulimingu alustasin ema juures.ja dppisin seal keskkooli 16puni. Neid. mojutusi ja
seda toshulka on kindlasti raske iile hinnata, Péhikoolis ning keskkooli ajal olin ka
Harald Aasa dpilane, kiies kordamisi tunnis ema ja Aasa juures. See oli véga huvitav
ja pénev. Tagasi mdeldes - Aasat iseloomustas rahulik analiiitiline métlemine pitli-
mingu tehniliste aspektide osas. Niiiid ise vahel suvekursustel monda last Spetades
métlen, mida oleks Aasa teinud. Uhel 6ppedastal oli minu tund B- majas reedel nii
tema kui minu viimane, Need tunnid kippusid ikka venima, nii et lopuks lahku-
sin sealt fisna laibastunud olekus. Viimasel aastal kiisin ménedes tundides juba ka
Mari Tampere juures. See oli viga hea, sest andis aimu sellest, mis on tulemas; ja
aitas edaspidi suuremat $okki dra heida, Tagamdte oli ka se¢, et minna Spome Igor
Bezrodndi juurde dppima. Kahjuks ta suri oktoobris. 1997 ja siis likkusid ka Soome

‘mifenise plaanid edasi. JGiidsin neli-viis korda ka temia juures siiski kiia.

Millest edasioppimisel see Sokk ikkagi tekib? Mis on jirsku nii teisiti?

Kui sellest keskkooli turvalisest “hillist” voi “kookonist” dkki sattuda iilikooli-
maailma, kus pead kdike ise leidma, avastama ja otsustamia, ériti kui eriala dpetaja

muutub; ja uvega ollakse kontakti alles otsimas... Meie lend keskkoolis oli viike,

natuke ile 20 inimese. Koik tunnevad kaiki, klassquhataja kontrollib, et opilased
tundides kohal kiiksid. Akadeemias selline “hoolekanne™ kaob. Akkiei huvita enam
kedagi; kas sa loengiisse jouad, ainult kas saad eksami tehtud. Eks see aga jille kas-
vata en-esedistsi_pliini.

Praegu miingid vist vanaisa viiuliga. Mis pill sce on?

Seda tapselt ei teagi: Siin pole pillimeéistritel tksmeelt, Pakitid on koiki suuri-pilli-
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chitusmaid pealé Venemaa - Saksaniaad, Austriaf, Prantsusmiaad, Ttaaliag, Tsehhi-

maad... Igatatiesoli see pill tublisti kannatadasdanud ja Aare Altpere remontis teda,

‘omal ajal peaaegu aasta otsa. See on piris hea pill. Aga kui ma vordlen méne: paris

solistipilliga. - olen saanud proovida paari Stradivarit ja midagi veel - see pole péris:

sama kategooria.
Mis Sul vanaisaga veel seostub? Kuidas on ta Sulle mdju avaldanud?

Kuna mina siindisin:dasta peale tema surma, siis minu kontakt témaga ongi labi npo-
tide, raamatute ja lindistuste, samuti lugude, mida mulle on riagitud.

‘Mida tunned? Ilmselt tohutut respekti.
Just- just; “suured saapad”™ Ta kohustust -:0lla ise tasemel,

Mis on dirigendina Sinu kreedo? Orkestrandina olen kogenud Sinu Tugupidavatja
usaldavat.suhtumist mingijatesse, mis on.(minu arvates) neile dipriski titvustayv,

Kreedo?- teha head: munsikat voimalikult heal tasemel. Mis niiiid puudutab niitid vii-
galkust, siis - kui kiisida kolmelt voi neljalt orkestrilt, milline dirigent ma olen;, saaks
kindlasti sama paljuerinevaid vastuseid.

Nii v6ib juhtuda ka igalt iiksikult mangijalt kiisides,

Seda nagunii..

Ma pole Sind veel kunagi tiheldanud karmimaid votteid kasutamas.

Siin’piitian vahet teha, millal tasub riidu minna ja millal mitte: Ma austan méngijate
166d ja nende vaeva. Kui aga mingija sithe tehtaviga pole aus, siis pole svurem. asi.
Olen delnud ka paris pahasti.

Oled minginud ka vioolat, Kas sellega ka veel tegeled?

Jah, viimati-sai mingitud seksteti koosseisus Schonbergi Verkldrte Nacht-1. Meil on
iga aasta augustis Seindjoel viike festival “Savelid elokuussa” ehk* Helisid atgustis™.
Seda korraldavad alates aastast 2000 minu abikaasa Anna-Mari Mardvee j ja tema
vend Samuli Peltorien ning mina olen seal olnud kaastegev alates 2003, aastast. Seal
on kaks pianisti — minu abikaasa ja tema hea sdber Kati Arikoski, kes mingivad kla-

veriduot ning meie keelpillikvartett “Nelja korruse kvartett™.

Igal aastal on ka kiilalisi - 2008. aastal nditeks kaisid metsosopran Lappeenranta
konkursi véitja Tiina-Maija Koskela ja tiellist: Matthias Hortling. 2007, aastal oli
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kiilaliseks Sten Lassmani,

Vioolast veel - Mihkel Keremi vioolasonaat potab esiettekannet, katsun selleks aja ja
vaimaluse leida.

Mida huvitavat sisaldab Sinu lihema aja kalender?

Koigepealt niitd lihiajal paar “Lumivalgekest”, siis 3. mirtsil tileb Tallinna Karn-
merorkestriga noorte solistide kontsert, seejirel 21. martsil suur Pacius-gala Helsin-
gis. Meie iihise hiimni autor Fredrik Pacius saab siis 200-aastaseks. Sel kontserdil on
parls huvitav. kava. Bttekandele tuleb numbreid Paciuse avateostest “Kiiprose print-
$ess” jmy, kuid muuhu]gas ka Viiulikontsert, noudlik ja ponev lugu, mis jadb-kusagile
Spoliri ja Wieniawski “vahele”. Pacius oli isé viiuldaja, Helsingisse tuligi viiuldajana.
Seal ta hakkagaga kohe hoopis dirigeerima ja “helilooma”, See Kontsert, rivida teeme
Ielsingi Ulikooli'Siimfooniaorkestriga, kantakse iile ka raadios; 16. mail tuleme aga
Tallinna kavaga kus on kolm siimfooniat, kusjuures itkski siimfoonia pole tavapi-
rane. Alustame Schuberti Lopetamata sitmfooniaga, mis on 2-osaline, siis tuleb Lalo
Hispaania. sitmfoonia, mis on hoopiski‘viiulikontsert ja 5-osaline iing viimaseks
mingime Sibeliuse Seitsmenda siimfoonia, mis on 1-osaline. Nii et ponev ja vaga
ioudlik kava, Mais on'jélle iile hulga aja véimalus juhatada ooperit (mida clen palju
teinud ning viga meeldib), seekord Rossini Tuhkatriinut Estonia teatris.

Mida ennekéike tunned; kui seisad esimest korda uue kollektiivi-ees? Kohedust,
pénevust, lavanirvi? Kas moni orkester on Sind ka “jarele proovinud” viisil, mil-

lest vahel legendid ridgivad - meelega valenoote vms mingides?

Esimene kotd uue kollektiiviees on'kill selline... Antennid on ikka histilahti. Eks
siin aitab ainult pohjalik éttevalmistus; et mitte'clla niipalju nirvis, kui just avatud.

Mis puudutab “jireleproovimist”, siis - valeriitme on kiill mingitid. Paljudel juhtu-
del ei olegi vdimalik iitelda, kas vead on tahtlikud voi tahtmatud.

Oled kindel, et-meelega?

100% kindel ma muidugi olld ei saa;, aga kahtlusi on tekkinud.

Kuidas Sa-siis reageerid?

Esialgu piisab pilgukontaktist, siis vime koha uuesti-vﬁtta‘vms.:r

Mis on Sinu seisukohalt viirikaim kollektiiv, kelle ees oled seisnud?

Kiill meistriklasside (Jorma Panula ning Leif Segerstam) raames, aga ERSQ ja'Soome
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Raadig SO. Siisveel suurematest orkestritest:Soomes Tampere ja Oulu orkester, Eestis
RO Estonia orkester, Tallinna Kammerorkester, Parnu Linnaorkester ning Vane-
muise Siimfoonikud (viimane Eri Klasi meistriklassi raames),

Uite muusika ansamblitest Uusinta ja Zagros, viimasega tehtud kontserte on ka
raadjo-ijleé kandnud. Ka minu “oma” orkester; Ylioppilaskunnan Soittajat e. Helsingi
“Ulikooli Siimfooniaorkester, on oma ajaloolt viga vadrikas kollektiiv, mille juured
ulatuvad 1740. aastasse: ning kelle dirigendi kohalt on karjidri alustanud muude
hulgas nii Leif Segerstan kui ka Esa-Pekka Salonen.

Tinu Fri Klasile on mul olnud vdimalus téotada fantastiliste lauljatega - ta kutsus
mind enda-assistendiks 2005. aasta Tam_pere Ooperi Verdi Otello projekti ning Tam-
‘pere poperis veelsin ma sellele lisaks assistendina ka kaks jargnevat kevadet; kuij
‘kavag olid Donizetti Armujook (dir; Andris Nelsons) ning Verdi Aida {dir. Giancarlo
Andretta). Selline hulk maailmaklassi lanljaid nagu sealt kolme aasta jooksul Iibikiis
- Jorma Hynninen, Camilla Nylund, Jaakko Ryhédnen, Sergei Naida, Jouni Kokara,
Mariarina Tarassova, Kirsi Tiihonen, mainides vaid méned iiksikud neist, oli mul-
jetavaldav-ning fantastiline kool. Jorma Hyrininen kutsus mind- sealtkaudu Heiiiola
‘Sinfonielta suvekentserte dirigeerima. Séal oli kolme aasta jooksul solistideks temale
lisaks soome lauljate noorema. pdlvkonna koorekiht, aga ka meie oma Mati Turi.
Jaakko Ryhidneniga tegime viimati koos joulukontserdi-Seindjo¢ linnagrkestriga.

Mis Sinu arvates iseloomustab meie kultuuripoliitikat ja kas muusikal on selles
kiillalt roumi

Mis miurelikuks teeb, on see, et meie laiatarbe- tritkimeedia vaatab: kultuurist nii-
vérd palju iile. Votame niiteks pohjanaabrite Helsirigin Sanomat, Soome ja Helsingi
suurima lehe. Iga piev on selles lehes minimaalselt kaks suurt lehekiilge piihendatud
kultuurile. Seal on siis muusikast, filmist, teatrist, Kirjandusest. Rohutan, nii o iga
piev, ja see on miinimum, Enamasti on neid lehekiilgi kolm-neli.

Eesti rahvas ei ole nii suur, et suruda oma kultuur'marginaallehte vdi siis -ajakirja.
Teine asi, mis otseselt muusikat puudutab, on'see, et eesti muusika on saanud kiilge
mingi “eesti muusika” hialetooni ja sildi. Sel teemal on itks tuttav vana soomlane
delnud; “Sibelius on kiill keeruline, kuid ta on parim, mis meil on.”

Sellest ei-piisa, kui me kord paljude aastate jooksul mangime ihel festivalil Tubinat,
Tubin ja siimfeonikutesi veel Sumera, Tilir - need heliloojad peaksid olema siim-
foeniaorkestrite repertuaaris igal hooajal. Soomlased on omi heliloojaid kaua ja palju
minginud ning tulemus on see, et kui Sibeliust mingitakse; on saal tiis. Sibeliust
tunneb-terve maailm, sest'soomlased on taendale arnisaks nidnginud. Olen isejuba-
tanud Soomes Tubina'5. ja’3.stimfooniat, viimast ka Rootsis. Seda, millise vastuvotu
sai Tubina 3.simfoonid Y$-i ringreisil Lundis, ei unusta ma iial. Mei¢ peame oma
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Mikk Mardvee juhendamias difigeerimiskLrsusé dpilast.

heliloojad endale armsaks miangima.

Soomlased armastavad ka ema maad, Adolf Ehrnrooth Soome kaitseviest, kes Talye-:

sojas oli' major, Jatkusojas palvis. Mannerheimi risti ja hiljemn tousis kindraliks, itles

kerd, kui Soomes olid rasked ajad: “Soome on hea maa. See on parim meile soomlas--
tele. Seé.on kaitsmist viirt imaa ning selle-ainus kaitsja on Seome oma rabivas.” Just
sellist matteviisi tahaks istutada iga gestlasegi motteraailma, Eesti on-viijke mda ja
eestlased on viike rahvas, aga need maa, rahvas ja kultuur on parimad, mis meil on.
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KEELPILLIOPETAJAD ARUTLESID
KEELPILLIANSAMBLI TEEMADEL

Annela Lidnelaid
H. Elleri nim. Tartu Muusikakooli vanemépetaja

Keelpilliorkestri ja ansambli juhendamine muusikakoolides

27. - 28. septembril 2008. aastal korraldagid Tallinna G. Otsa nimelises Muusika-
koolis Eva Punder, Lembi Meéts ja Tiina Pangsep Keelpilliopetdjatele koolituse
teemal , Keelpilliorkestri dirigeerimine ja ansamblite juhendamine®. Kahepievasele,
Eurcopa Sotsiaalfondi projekti raames toimunud fiiendusele ,Taiskasvanute t50-
alane koolitus kutseGppeasutuses®, registreerus 26 ‘huvilist, osales 21 aktiivset dpe-
tajat ile Eesti.

Sellelaadseid tiiendusi pole allakirjutanu teada seni varem korraldatudki, Uleriigili-
sed ansamblimingud seostuvad eelksige Erich Loidi algatatud viiuldajate ansamb-

liga. Toonakoguneti kaks korda aastas, kevadel Tallinnasse ja suvel Eesti erinevatesse
‘Taagritesse koosmanguwharjutama. Tanasel pieval toimivad viga edukalt suvelaagrid

_Anniely Lignelaid dirlgeerimiskogemust-omandarhas.
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Haipsalus, qutsam-aaal ja Virskas, Ainult ansamblimingile on nendest Kolmest
orienteerunud Péltsamaa laager. Méngijaid ja huvilisi jagub koikidesse suvelaagri-
tesse ja laste putduse file kill kurta 2i saa. Noored tahavad koos mingida.

Dirigeerimine

Esimesena tervitaskuulajaid noor dirigent ja vijuldaja Mikk Murdvee oma loenguga.

~Pedagoog dirigendina, dirigent pedagoogina“. Paljud Murdvee algatatud loengutee-
mad léidsid tulist kaasaelamist kuulajate poolt: Juttja pidepunktid olid siiski pigem
ennetavad ja:nduandvad kui nippuviibutavad.

Praktilisedirigeerimiskursuse viljapakkumine oli tile ootuste populaarne. Enamik
Opetajatest soovis ja julges seista orkestri ette ning saada dpetusi. Uksasion mingida
oma partiid ja tunda seda viga hasti, Midagi hoopis muud on, kui seisad kolleegide
ees ja vastutad teose hea esituse eest tervikuna.

Orkestri Helsingin Ylioppilaskunnan Soittajat peadirigent ja RO Estonia dirigent
Mikk Murdvee juhendas algajaid delikaatsete mérkuste ja néuannetega. Kaik soovi-
jad said seista orkestriees ja dirigeerida Heino Elleri ,Kodurmaist viisi*ja,Romanssi*
tsiiklist *5 pala keelpilliorkestrile”. Kui esimene on pillimingijate eramikule tuttav,
siis. ,Romanss” pakkus tosise viljakutse oma vahelduvate taktimodtude ja erinevate
dirigeerimisskeemidega. ‘Olgu mainitud erakordne siindmus Eesti keelpilliminga
ajaloos: kursusel moodustus keelpilliapetajate orkester. Mikk Murdvee, kes on dppi-
nud Sibeliuse Akadeemias Atso Almila juures ja tdiendanud ennast samuiti kooridiri-
geerimises, tunneb vijuldajana viga histi orkestri probleeme. Hea pillitundmine on
dirigendile suureks abiks.

Kunia korrdldav grapp oli eelnevalt saatnud osalejatele H. Elleri ,Koduniaise viisi® ja
~Romansi“ partiid ja partitiniri; asiuti Eva Panderi, Tiina Pangsepa ja Leribi Metsa
juhendaimisel usinalt pillirithmiiti t66le. Samuti veti tundides kohapeal moodis-
tunud ansamblitega 1abi repertuaari, mida esitati kursuse: lopukontserdil. Viinlda-
jad murdsid piike Telemanni Sonaadiga .- . . ja tiellomangijad
Marcello Sonaadiga g- moll.

Ansambliming ja keelpilliorkester muusikakoolides

Kursuse teisel pieval toimummdiimartauas késitles Tailinna Vanalinna Hariduskel-
leegiumi Muusikakooli ja G. Otsa nim Mousikakooli vanemépetaja Tiina Pangsep
teemat “Ansamblimingu vajadus ja.vdimalus selleks Eesti muusikakoolides®. Mai-
niksin siinkochal toika; et Tiina Pangsepd magistritéo teemaks oli ;Laste keelpillior-
kestri/ansariibli juliendamine muusikakoolis®,
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Valusama marksénana arutlusest toon vilja siin. véimaluse. Eestis on {le kahek-
sakiimne muusikakooli, millest enamuses on. ette ndhtud ansamblitunnid. Leidub
koole, kus ansamibel ¢i ole tunniplaanis, aga on véimalik teha ansamblitédid. Kélab
vasturiikivalt. Ometi on koostéds kooli juhtkonnaga leitud voimalus petada lastele
koosmiingu niiteks kooli orkestris. Orkester on sageli kokku pandud mii keel- kui
puhkpillimingijatest. Kahjuks esineb ka selliseid olukordi, kus (toendoliselt raha-
listel kaaluflustelj ansamblitunde eitoimu voi teeb.Opetaja neid omast vabast ajast ja
tasuta, Ometi kohaliku valla rahvamaja avamisele véi.alevi siinnipdevale scovitakse
aga kindlasti keelpilli- v5i ka pubikpilliansamblit.

Teine timarlaua teema vajadus leidis koigi :osalejate. heakskiidu. Sageli avanevad
vaikesed pllhmanguad paremini koosmingus. Ansambel on ka ming koos omia
pillidpetajaga voi klaverisaatjaga. Eriti hdsti méjub ansambliming poistele - tekib
poiste omavaheline vaike posititvne voistlus. Ansambliméngul on sageli konkreetne
eesmirk esimise néol, nditeks kasvéi eespool. mirgitud avalikel dritustel. See annab
mingijatele esinemispulgust ja -kogemust, tihti ka uhkustunnet. Ansamblimang o
lastele vajalik juba pillimangu vaga varajases staadiumis. Viikese kooli ansambli-
miéing avab tee suuremasse kollektiivi - pean silmas suvelaagrite ithisorkestreid. Néo
‘Muusikakooli viiulidpetaja sonul on mirgatav vahe lastel, kes on ménginud keelpil-
litiagris ja nendel lastél, kes sitvel ithismangimises ei osalenud.

Huvitava motte pakkus Tiina Pangsep vilja seoses kooli vilistlastega. Enamus muu-
sikakoolilapetajatestei jitka muusikuteed, kuid nad véiksid mingida vilistlaserkest-
rites. Taolised koosseisud-on maailmas viiga levinud. Kahjuks mitte meil ¥6i kui, siis
mone harva erandina.

Korvalteemad

Umarlauas leidis késitlemist ka solfedZoépetus muusikakoolides. Korvalepdikena
mainiksin Rene Eespere ettekannet keskastme koolide konverentsil, kus helilooja
kasitles solfedZodpetuse mahdjiamust tinapieva muusikakeolis, Tapsemalt sdnasta-
des, solfedZodpetuse kaugenemist pillidpetusest. Rithmatunid on aastakiimmneid toi-
minud ihestugusena. Aeg-ajalt muudetakse C-d Do-deks voi vastupidi. Andekat last
siisteernide mitimekesisus i sega. Paljudes koolides on vaga head Opetajad ja seflest
lihtuvalt ka suurepdrased dpitulemused. Eriaine dpetajategaaga koostéod ei tehta:
SolfedZo on tund iseenesest; mifte iihtse tervikuna koostdds pilliopetusega. Niiteks
téello 6ppimiseks on vaja tunda bassivétit, solfedzo kisitleb bassivotit aga alles teises
klassis.

Keelpillimingijatel on sugreks probleemiks ettekuutmine (ricot peab kolama peas
enne selle mingimist instruntendil). Kardan, et sellist t66d rithmatundides kiill éi

telta. Mitmes koolis on sisse viidud tildpilliope elik pillitundi saab laps ks kord
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nidalas. Kokku hoitakse erialaainete pealt, mitte solfedZzotundide arvelt. Viikese
lapse pillibpe saab korralikd aluse ainult-varajases ja jéirjek_ir'ldlas erialadpingus, olgu
pilliks valitid klaver, viiul ¥5i klarnet: Sellelgi korral iimarlaua seisukohtades head
kompremissi ef leitud, Vastavalt voimalustele jitkatakse senist t6od.

Olgu lisatud, et muusikadpétuse ihtne liin - algastmest (muusikakoolid) keskast-

riesse {H. Elleri nim; Muusikakool ja' G: Otsa nim. Muusikakool) ja sealt Muusi-
kaakadeemiasse - puudub endiselt. Iga dppeasutus t60tab oma keskkonnas ja ei vii
edasi iihtset pillidpetuse liinilibi kolme-tasandi.

Jitk tuleb

Septembrikuiné kursus 16ppes meelecluka kontserdiga, kus astysid iiles :dietid ja
triod. G. Otsa nim. Tallinna Muusikakooli dpilaste ja keelpilliopetajate thendotkes-

ter mingis kahe viga tubli noordirigendi Irina Matveuse (Pirnu Muusikakool ja

Pirnu Linnaorkester) ja Kerstin Tomsoni (G. Otsa nim, Muusikakool ja Rahvusoo-
per Estonia) kie all Elleri.,,Romanssi® ja ,, Kodumaist viisi®

Kursus tekitas enamikus.meist soovijitkata saimadeél ja sarnastel teeniadel. Kui suure
orkestri ette astub keelpillibpetaja harvadel kordadel, siis ansamblimédniguga puu-
tume oma igapdevatods sageli kokku: Seckord j&i ansamblimangu teema: arendus
tagasihoidlikumaks, Toendoliselt saab seda laiemalt késitleda 2009. aasta mértsikui-
sel kokkusaamisel G. Otsa nim. Muusikakoolis. Heade kolleegidega vesteldes tekkl—
sid virsked motted, mida tahaks kindlasti koos edasi arutada.

Kommentaariks: sama jirsku nagy eurovahendid ilmuvad, nad ka kaovad. Siigisese
kutsuse jirel teatati; et jatkudoppeks 2009, a mrtsis selliseid vahendeid enam pole.
Samas on-tasapisi avanemas wued ja uued fondid, millel silwr peal hoida. Veebruaris
agatoimub Qtsa-keoli saalisIvi Tivikukursus.strikhidest, midavoivad-mééduka tasu
eest jidlgida koik dpetajad. Ansambliteema jiib jirge ootama. (L. Mets)
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KEELPILLIMUUSIKA JA LAANEMAA

Ingrid Arro, Haapsalu MK viiulidpetaja

Selle aasta detsembris peab oma:55. stinnipdeva Haapsalu Muusikakeol {asutatud
1949). Sel koolil on Lidnemaa ja:Haapsalu:muusikaelu-edendamisel viga-suur roll,

Keelpille ~ nii-viiulit ki tdellot— on koolis, petatud ile 40 aasta. Esimene viiuli=

dpetaja-oli Kaari Kadak. Virvikamatest isiksustest vdiks méenutada veel tdellodpe-
tajat Valter Kaninu ja praegu Tallinnas Nomme muusikakoolis thdtavat sunrepirast
vijulipedagoogi Peep Toldseppa. Hiljem tuli t36le Maaja Moppel; praegu dpetavad
keelpilliosakonnas. viiulit Taimi Kopli, Ingtid Arro, Gunnar Grencitein. ja Mari
Kaasik:

Aastaid oli ndortel keelpillimdngijatel voimalik oma oskusi rakendada Haapsalu I
Keskkooli (praeguse Haapsalu Giimnaasiumi ) muusikateatris »Poialpoiss™ Teater
alustas tegevust 1968. aastal, kui lavale toodi Eugen Kapi lasteooper ,;Talvemuinas-
jutt®, Teatri orkestri kauaseks dirigendiks oli tollane {6eline muusikafanaatik, ametilt
kohaliku keskkooli matemaatikadpetaja Ténu Paomets, kes ise ka lastele erinevaid
pille sh vilulit opetas. ,,Péialpoiss” tegutses 1988. aastani. 1994. aastal tuli Haap-

ingrid Arro ditigeerimas keelpillispetajate orkestrit.
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salu Muusikakooli tééle noor dirigent Jiiri-Ruut Kangur; kes t6j linna muusikaellu
uut hingamist. Tema initsiatiivi] toodi endise. ,Poialpoisi™ éeskujul lavale mitmedki
muusikaetendused. Orkéster oli moodustatud muusikakooli épilastest ning Spetaja-
test. Tdnu Kangurile loodi Haapsalus ka oma linnaorkester, kus pohijoududeks olid
Haapsaluga seotud  keelpillimangijad.

1994..a sai Haapsalus algusé keelpillimuusika festival ,Viiuliniagngud®, mille kuns-
tiline julit oli aastaid professor Tonu Reimann. 1995. a liideti festivaliga keelpilli-
mingijate suvekursus;, millel on alati esalenud ka Haapsalu Muusikakooli dpilased.

Kursuse korraldajaks ja kursuse-orkestri dirigendiks sai Jiiri-Ruut Kangur, kesvedas
rasket vankrit 2005, aastani. Tema dirigeerimisel on suvekursuse orkestri repertuaa-
risolnud palju ndudlikke teoseid - W, A. Mozarti Simfoonia D Duur; J. -R. Kanguri
Curriculum vitae, C, Orffi Carmina Burana jpm. Kursusel osalevad noored keel-

pilliméngijad iile Festi erinevatest muusikakoolidest. Viimastel aastatel on kursus.
muntunud rahvusvaheliseks - osalejaid on olnud Soomest, Leedust, Venenraalt ja
USAst. Keelpillimidngijate suvekursus on méeldud kesk- ja vanema astme keelpilli=
dppuritele. Nidala jooksul on noortel vdintalus osaleda kursuse orkestris-ja saada
erialatunde Eesti tunnustatud keelpillipedagoogidelt, kellest koige staazikantad on
Ivi Tivik ja Teet Jirvi, Vabariigi muusikakoolide keelpillispetajatele on pakitud
véimalust saada taiendkoolitust —kuulata turide, erinevaid loehguid ja.osaleda’ kiir-
suse orkestris. Lisaks-on kdigil kursusel osalejatel harukordne véimalus. kilastada
kursusega samagegselt toimuva festivali ,Viiulimingud koatserte, millel esinevad
tippmuusikud Eestist ja vilismaalt.

Omanioliseks teeb.need kaks siindmust fakt, et paljud kursuse pedagoogid esinevad
festivalil ja kursuse orkestri kontsert on traditsiooniliselt olnud festivali loppkontser-
diks. Aastate viltel on festivalile varvi andnud Urmas Vulp, Ténu Reimann, Arvo
Leibur, Elar Kuiv, Sigrid Knulmann jpt,

2008 oli juubeliaasta festivalile, mis toimus 15. korda. Festivali ous kunstiline juht Eva
Punder pani kokku viirika kava, mis oli pithendatud Eesti Vabariigi 90. siinnipde-
vale ning kus muusikat jagus igale maitsele. Suvekursuse orkestri ja festivaliorkestri
dirigendiks on kolm aastat olnud noor andekas viiuldaja ja dirigent Mikk Murdvee.
Festivaliorkestri koosseisu on.-alati kuulunud ka Haapsaluga seotud professionaal-
sed keelpillimangijad. 2009. aastal peab. 15. juubelit suvekursus, mis on Sppurite seas

iilipopulaarne. Tavaliselt voib:Spilase nime, kes siia juba tikskord tulnud, igal suvel
‘taas nimekirjast leida: Siin kohtutakse vanade tuttavatega ja mangitakse koos orkest:

ris, omandatakse uusi kogemusi mainekate pedagoogide kiie all, osaletakse meistri-
klassides, lastakse fantaasial vabalt lennata omaloomingu kortkursil ja tehakse koos
sporti. Kindlasti saab ka se€kordne kursus alema sama huvitav kui eelmised.

2005, aastast on nii festivali kui suvekursuse korraldajaks Haapsalu Kontserdiihing.

See Ghing on oma eesmirgiks seadriud Haapsalu ja Lidnemaa kultuurielu rikasta:
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‘mise, ardes voimalusi ka kohalikele professionaalidele ja harrastajatele: Aastal 2001
tuli Haapsalu Muusikakooli J.-R. Kanguri asemele to0le Lehari Kaustel. Tema init-
siatiivil pandi-ahis Haapsalu Noorte Kammerorkestrile, milles mingivad nii endised
kui praeguséd muusikakooli keelpilliopilased ja -opetajad. Eelmisest aastast liitusid
orkestrigaka Lihula muusikakooli Gpetaja ning {esialgu) iiks dpilane. 2005. aastast on
saanud traditsiooniks kord aastas esitada Hingedepieval vii advendiajal moni suus-
vorm koos Lidnemaa QOratooriumikooriga erinevates Ladanemaa kirikites. Nii on
kavas olnud Haapsalu omahelilooja Sirje Kaasiku Missa Brevis, F. Schuberti Missa
G-duur ja C. Saint-5aénsi Jouluoratoorium. 2006 .a. tegi Haapsalu Noerte Kam-
‘merorkester koostdod Haapsalu noorte huvikeskuse véimlemisrithmaga ,Kirke®,
tuues lavale tantsuetenduse ,Mosaiik® P. Tiaikovski ,Lastealbum® muusikale.
2009. a. aprﬂhs on aga kavas etendada tantsuetendus Tauno Aintsilt spetsiaalselt sel-
leks tellitud muasikaga. Seekord aga lisanduvad Haapsalu muusikutele'G. Otsa-nim.
Tallinna Muusikdkooli kKamimerorkester ja Keila Linnaorkester,

Lisaks klassikalisele-muusikale on Haapsalu Muusikakoolis- 1990 aastast tegeletud
‘ka rahvamuusikaga. Ansambel ,Pille* Ingrid Arro juhendamisel on pidanud oluli-
‘'seks autentse rahvamuusika tutvustamist Haapsalu koolides, erinevatel festivalidel
Soomes, Rootsis; Slovakkias ja Saksamaal. Osaletud on laulu- ja tantsupidudel nii
Tallinnas kui Liine maakonnas ning erinevatel iiritustel. Ansambli liilkmed luulu-
vad Eesti Noorte Viiulikoori koosseisu, mille esinemisi on olnud véimalik rautida
_erinevatel Baltica festivalidel. Vaib kindlalt viita, et nii klassikalise muusika kuirah-
vamuusika tundmine avardavad meie noorte silmaringi ning annavad ka vabama
pillikisitluse tunde.

Praegu 5pib Haapsalu Muusikakoolis 30 keelpilliopilast. Viiul on- muutunud popu-
laarseks pilliks Lifinemaal. Sellele on kindlast kaasa aidanud dpilaste esinemised
lasteaedades ja kdolides: Jatkuvalt esinevad noored muusikud ka Haapsalu linna ja
Lidnemaaga seotud _ur_ltus_tel

Mitmetest Haapsalu Muusikakooli 16petanutest on saanud professionaalsed viiulda-

jad, paljud tegelevad edasi harrastusmuusikutena, suur osa on aga jadnud tdnulikuks
kontserdipublikuks tile Eesti.
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EUROOPA ESTA 36. KONVERENTSIST BERNIS

Leémbi Mets (G. Otsa nim Tallinna Muusikakool)

2008. aasta Kenverentsist on
mbbdas juba tublisti aega. Sce
toimus {peamiselt Berni konser-
vatooriumi runmides) 30. april-
listkuni 5. maini ja. oli tthitatud
Berni konservatooriumi 150. juu-
beliga. Eestist osiles konverentsil
seekord 6 inimest: Tiiu Peiske,
Aino Riikjitv, Tonu Reimann;
Laine Sepp, Kadi Katariina-Sara-
pikja sitnkirjutaja..

Konverentsi -kiillaltki lopsakas
programm (keskmiselt 8-9 ette-
kannet paevas) viidi libi ena-
masti kahes saalis korraga ja
teinekord oli piris raske nende
wvahel valida.

Sindmus algas galakontserdiga
“Stars von Heute und Morgen”
Berni Kultur- Casino suures saalis,
laval Berni Siimfooniaorkester ja
mitmigs-vanuses soliste, noorint neist 13-adstane. Kontsert oli pihendatud Berni kon-
servatooriumi ‘muusikakeoli 150, aastapievale. Dirigendipuldis seisis Peter Giilke,
dhtu peaesinejaks oli tuntud 3veitsi tiellist Thomas Demenga, kes:esitas Elgari Téelo-
kontserdi e- moll. Ettekanne oli haarav ning orkester mingis himmastava delikaatsuse
jatahelepanuga. Hiljem sain teada, et sama orkester on ooperiettekannete puhul ametis
ka Berni linnateatris, mis on solistide jilgimisel kindlastiabiks. Vélus- mingijate tooni-
kultuur ja libipaistvus - diferentseeritus orkestri faktauris.

Ténu Beimann Bernj konservatooriumi es;

Tiellomingijatele pakkus palju rédmu suurepirane meistriklass Louise Hopkinsilt,
kes 25- aastaselt on.osutunud iitheks koige noeremaks Guildhall School of Music and
Drama professoriks iildse. Hopkins [ausa pulbitseb eluj6ust ja huumorist, kuid enne-
kaike on ta:fantastilise tooniga, kirglik:muusik. Eneseavalduses ta end tagasi ei hoia
= kuni homeeriliste; vappuvate naeruhoogudeni. Selline vitaalsus sunniks lopuks
vist-surnugi tooni- ja fraasiotsingutele. Kolm noort, kellega Hopkins kursusel tootas,
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tegid 1labi mirgatava muutuse ettekande veenvuse ja elavise vallas.

Euroopa ESTA presidendi Edith Peineminni meistriklassis kasitleti J. Brahmsi
Topeltkontserti, kahjuks.seda ma kuulata ei saanud,

Ponevat pakkus Paul Klee nimelise ansambl kontsert sama kunstniku muusen-
rhis. Ansambel on pithendunud uuemale muusikale; tol kontserdil kuulsinie Raveli,
Bartdki ja Carteri muusikat. Ei alahinnatud etenduse visuaalset kiilge - naisliikmete
(viiunldaja ja pianist) kigitide ja isegi juuste virv oli kujunddtud saali interjodrist
lihtuvalt.. Kuid ka nende pillimangule polnud midagi ette heita, Isiklikult olin eriti

valutud ansambli klarnetistist, kelle toon, ja muusikale lihenemine Bartoki “Kontras-

tides” mdjus isedranis kontsentreeritult.

Voimsa elamuse pakkus kolleegidele ka kantsert, kus keelpillikvartett Aachenist

esitas George Crumb’i teose Black Angels. See teos: on piiheridatud Viethami séjale

ja kujutab hingerdnnakut.. Partituuris v6ib leida karjeid, laulu, vilistamist, gonge;

marakaid, kristallikélinat, Seda koike aga siinkirjutaja ei kogenud, sest viibis samal
ajal dr. Alavi Kia workshop-is. See paevapikkune t66tuba oli pithendatud hingamis-
probleemidele ja hingamisele kui iihele toonitekitamisvahendile. Dr, Kia jirgi jagu-
nevad inimesed né sisse- ja viljahingajateks séltuvalt oma siinnimomendist ja piikese
ning kuu faasidest sel hetkel. Eeltoodu tingiberineva liigutuste iseloomu pillimangu
juures. Kuulajana tédesin, et Kia néuanded mingijaile méjusid nende toonile ildi-
selt hésti, kola muutus enamasti stigavamaks ja tugevamaks. Ise ette miingides aga
tundsin siurt ebamugavust ja ebakindlust, osalt kindlasti ka seetdttu, et méingisin
laenatud pillil, ja prof, Kia nduanded mind eriti ei aidanud. Minu illatuseks Taani
ESTA president, tsellist Anders Gron otsis mind parast iiles ja kritiseeris Alavi Kia
votteid kui loomuvastaseid (Gren ise o' muuhulgas Aleksanderi tehnika dpetaja).
Minu jaoks jdi see hingamise kilsimus siinkohal lahtiseks.

Anders Gren ise tutvustas-oma kenverentsiettekandés Taani vaikelinnas Albertslun-
dis (30 000 elanikku) labi viidud projekti. Sihikindla muusikakasvatise tulemusel
on Albettslundis arendatud vilja noorte siimfooniaorkester, mis méngib niitidseks
repertuaari Dvofakija Mahlerini,

Inglismaalt périt Philippa Bunting tutvustas aga keoliprojekti, kus tavakooli 7:11-
aastased opilased klasside kaupa mingivad mingit pilli - kas viiulit, klafnetit vims.

Vahel médras konverentsikiilastajate valikuid ettekannete keel, sest kolmekeelses
riigis, nagu oty Sveits, toimus osa loenguid saksakeelsetena. See-tekitas kuulajais tei-
nekord ka segadust ja paliameelt - eriti kui valja oli kunlutatud ingliskeelne loeng; aga
“enamuse” huvides otsustati siiski riikida saksa keeles- (iisna suvalises mahus) vaba
tolkega. Isegi kui olla Gppinud mélemat keelt; on viiga raske neid labisegi kuulata;
pealegi kui teema puudutab teadusvaldkonda, mis sunnib isegi emakeeles kovasti
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pingutama. Nii libises afusaamisest ofulisel miaral modda bioloogia- ja psiithho-

loogiadektori Lutz: Jincke loeng “Brain, Music and Learning” --intrigeeriv teema,
-eriti tinapdeva ratsionaalsete eluhoiakute valguses. Seal oli palju huvitavat muutuste

kohta, mis pilliharjutamise tulemusel ajus toimuvad, aga detailide osas ei jsudnud

:sammu pidada.

‘Kdike toimunut ¢ijoua-siin nagunii loetleda, kuid kogu reisi tiheks piarliks oli-s6it

Alpide jalarnil asuvasse viikelinna Thuni (Bernist umbes poole tunni tee kaugusel).

‘Seda hifindkest arinastas ka Johannes Brahms, kes:veetis siin mitu suve. Siin oli:kon-

verentsikiilalistel véimalus kuulita Brahmsi vituli- ja tiellomuusikat {tudengite esitu-

-ses) ja veel mitmeid kontserte, sh viiuldaja Thomag Fiiri Kreisleri- ettekandeid,

Lummava Thuni jarve d4res hotelli terrassif toimunud dhtusodk t6i meelde “Heliseva

muusika” vaated. Moni tund varem kastsid iile jirve paiknevaist kiilakestest kiriku-
kellad.

Kontsertidest tahaks veel mainida Sveitsi ESTA presidendi, viiuldaja Barbara Dolli
kontserdichtut; - “Ta valdab sametpehmet ja {ilipeent toonikasitlust, viies vor-

miehituse libi dige jouliselt. Doll tunneb kiindumust vicolasse ja esitas ithe teose ka
sellel pillil; kuid -iletamatu on taviiuldajana,

Soome ESTA presidendi Merit Palase ettekanne Bachi Ciacconast on loodetavasti

kunagi ka miei¢ publikule kattesaadav.

Kaigile viimase aja konverentsidele on tooni andnud lookas noodiletid ja pillide
niitus, kus on voimalik proovida ning ka hankida pille ja‘poognaid.

Berni Konsérvatooriumi juubeliaasta’ andis 36. konverehtsi -ava- ja lopuiiritustele’
rohatatud pidulikkuse: Konverentsi avarmiine toimus Berni Raekojas, konesid peeti
seal palju (linnapea, liidumaa kultuuriametijuhataja, Euroopa ESTA | ja Sveitsi ESTA

presidendid ning muidugi konverentsi peakarraldaja, Berni Konservatooriumi direk-

tor Werner Schmitt) ning lauadki olid lookas. Lépuiiritus Arena- nimelises kuursaa-

lis oli konservatooriumi-aastapieva pidu toelise gurmeedhtussdgiga, mis oli pikitud

mitmesuguste (janimelt ddrmiselt mitmesuguste) muusikanumbritega ning mdistagi
kénedega.

Péevad Bernis kulusid kiiresti ja sisaldasid paliu kaswlikku. Muuhulgas oli nirveko-

sutay k(jgéda Bern’i liiklust mis arves’tab ﬁhepalju nii bussi autot, jalgratast' j'a]ak'éii'-

kus mitu jalakauat korvutl soiduteel lonkls1d ja nende taga venis rahuhkult SIgnaah
andmata, punane liinibuss. Kas teeme jirele?
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AMETLIKUD TEATED

ESTA kodulehekiiljelt

~ MIKS JA KUIDAS. Vol. 4

EMTA dotsent. Ivi Tivik

Teemaks keelpillinidngija oluline kénevahiend - STRIHHID..

G. Otsa nim Tallinna.Muusikakool katsub tiiendkoolitusele laupieval 14. veebrua-
ril 2009 kell 10.30-18.00 Otsa-kooli saali-(Tallinn, Vabaduse viljak 4), Toimub loeng
strihhidest ja'nende Gpetamisest. Sellele jargneb dots. 1. Tiviku niitlik t66 erinevas

vanuses Opilastega.

Miks minu méng pole konekas? Kuidas jouda selge artikulatsiooni ja: karakte-
tini? Miks ja kuidas 6ppida strihhe?

Koolitus-annab 8 tunni tdendi ja maksab 300 EEX. &
Registreerumine aadressil eva@otsakool.edu.ee

KOHTUMISENH

« 37 RAHVUSVAHELINE ESTA KONVERENTS
VIINIS 03-08. APRILL 2009

Euroopa Keelpillidpetajate Uhingu 37. rahvusvaheline
Konverents-toimub 03.-08. aprillil 2009 Austrias Viinis.

Infot toimuva konverentsi kava ja hindade kohta leiate aadressil
wWww,esta-austria.at.

&
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Mari Poll - Interpreetide Liidu preemia

Mari Poll, Kaija Lukas - Tallinna Kammerorkestri pteeniia.
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Andrus Haav - Soome Rahvnsooperigrkestri kontsertmeister
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SUMMARIES

Children’s String Orchestra/Ensemble at a Music School

Tiina Pangsep
(Collegium Educationiis Revaliae, Tallinn Georg Ots Music School)

The author of the article analyses thoroughly the current situation of ensemble and
orchestra playing at Estonian music.schools, drawing ourattentioh to the differences
in the attitude of music schools, as-well as pedagogues towards playing together. The
problem is topical due-to the changing curriculum and the economic situation. The
importance of the problem was emphasised by the discussions held on the topic “The
Necessity and Possibility of Ensemble Playing at Estonian Music.Schools” (the topic
was discussed during the course “Conducting a String Orchestra and Instructing
Ensembles” held-on 27" and' 28" of September 2008 at Tallinn Georg Ots Music
-School). The author of the article wrote:a master’s thesis on the topic in 2006,

Here follow some of the thoughts of the author, illustrated by the opiniens of renow-
ned string players, including the legendary Russian violin pedagogue Abram Jam-
polski, the Finnish violin pedagogue Lajos Garam, one of the most outstanding

‘Estonian violin pedagogues Ivi Tivik and the founder of the Interpretation Pedago-

gics subject in Estonia, the violinist Olavi Sild.

L. In the development of a young musician it {s important to view learning as a
complete process that in addition to one’s speciality includes many different sub-
jects complementing and supperting each other. Playing together in a student
orchestra or ensemble is an inseparable part of playing an instrument.

2. One must play together with others already in the beginning, after obtaining first
knowledge of instrument playing and gain through the playing-together-expe-
rience more motivation for studying and practising her or his instrument, so that
one plays the very instrument throughout life as a soloist or ani enserible-player,
as.a professional'or an amateur. '

3. The way from a small child 1o a music-loving and -understanding interpreter
is a long process and demands skilful teaching. Estonian music schools create
an essential and broad basis for developing music culture. Music is taught to all
childrén with various-aptitudes who are interested irr music. The aim of pedago-
gic work at music schools is to-educate both professional musicians and music.
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lovers to be knowledgeable, to master their instrument at the best possible artistic
level and to be ready for indépendent work. The legendary Russian violin-pedago-
gue Abram Jampolski.also agrees to this theory.

4. Aninterpreter is there-creator of music. It is impossible to récreate. music without

thoroughly knowing one’s.instrument and without kinowledge about the rmusic
being learned.

5. Youngsters inspire. each other through working together. They like doing things

-with friends. - studying, playing ~ they learn much from each other. If playing
together is emotionally pleasing, they form an understanding that in order to.
recreate this feeling they need to practice at hiome.

‘Making music together broadens musical imagination - new timbres, big-scale
-dynamics: and special emotionality are discovered. The sound arising from
playing together is bigger and more varied than when playing alone. When
playing:in an ensemble, young people.will receive an experience of hearing
‘themselves differently than at an.individual lesson. The experience of playing
‘together, usually gives the students a stiong wish t6 work on their techhigite:
Greater sense of responsibility and wish to exeel others arises. It is an honouar
and a sfimulus to be a soloist in front of an orchestra formed of fellow-students.
‘Therefore young people are.more interested .in perfecting their technique and
knowledge of how to play in ordér to succeed.

6. A lesson of ensemble playing gives a possibility to develop the opinion that
everyone must do his ‘or her best in order'to achieve the most desired goal.
Success at a concert is achieved only-through cooperation. It does not matteg;
whether you play the 1* violin or the 3" violin - they are all parts of a whole,
therefore equally important. It is essential to feel personal contribution to the
ensemble; to conitrol yourselfand solve technical problems concerning playing.
Résponsibility for achieving a common goaleducates the young interpreter both
as a member of'a collective or as a soloist.

7. The choice of repertoire. The choice must be made according to varjety and the:
level of technical complexity {one must choose technically easier pieces than
ptayed at the lesson). In addition to classical music, young peaple need 16 play folk
music, children’s songs, pop. music etc. :An.ensemble lesson is just the right place
1o play such repertoire. Contemporary music touches students more often than-
the music of the past, because every generation has a musical tanguage. Young
peaple are:always open to new and exciting things; they have a need to relate to
their age. Mostly it is the teachers who fear the new music because they do not
have the necessary listening experience, the playing technique and harmony is.
ufaceustomed ete. Teachers wish to rely'on familisr pieces:in their work. Thé stu-
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dents feel excited about every new piece, be it from the eighteenth or the twenty-
first century.

8. Playing together is to communicate in music, While playing on your chosen irist-
rument. and learning to.play together, students:develop as human beings and as
individuals. All musical pedagogics, incliding individual lessons and orchestra
lessons, help young students to grow into educated human beings who love and
understand music.,

Michel Corrette

Kaia Tambi, the cello teacher of Nommie Musie School, gives a review of the acti-
‘vities of the French organ player Michel Corrette. There is various data available
about his birth date: some sources claim it tg be 1709, others 1707. He died in
1795.

The fact that he was an organ player did not interfere with his publishing of more
than twenty treatises on how to play-different instruimeénts. (There is only one writ-
‘ten on organ playing - the first to be published in 1737 titled Presmier livre d'orgue.)

The rest are concerned with playing the violin, flute traverse, harpsichord, viola,

harp, mandolin, obog, guitar, bassoon, singing, etc. For today’s music historians
they prove to be of inestimable value in exploring and understanding the perfor-
mance tradition of 18" century.music. The writings on vielin Lecole d'Orphee
include twenty-three pages of music to illustrate both Ttalian and French playing
style. The instructions given are extraordinarily clear and precise.

Methode théorique et pratique pour apprendre en peu du temps le violoncelle dans
sa perfection. Ensemble de principes de musique avec des lecons published in 1741
is probably the first publication of cello method books. Therefore, a large part of
it is devoted to mtroducmg the new-instrument; known in France for only a quar-
ter of a century. The treatises are not nreant for beginners but for those who have
already knowledge on playing a violin-or:a viola. Nevertheless, note valie, acci-
dentals and -other means of musical notation are: introduced. This lets us assume
that the book may have been appropriate for beginners as well' bt not without the
tion to F-clef, cello music makes use of two C clefs The French prefer alto clefs ta
the Italian tenor clef.

As viold da gamba was a popular continuo instrument at the time, the treatises
draw numerous parallels to gamba-playing, as well :as violin-playing. Actually,
there are two publications on cello-playing by Corrette — one is the aforementioned
Methode... that defines cello as a continuo instrumert and as an instrument for
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playing simple. mielodies by .. .students without professional'ambitions.™

Most of the music examples and exercises given deal with common techniques in the
accompaniment, whereas, there is also-a sonata. for two cellosincluded,

A later publication Les délices de la solitude, nouvelle edition augmientée des principes
en abrégé pour le violoncelle (1766) includes both technically and musically deman-
ding pieces (when compared to the Boismortier’s sonatas that are played today as
well). Cotrette’s own vohiminous work is largely based on borrowed popular tunes.
Unfortunately a great part.of his ouvres is lost. The arrangements range from simple

melodies to large-scale concerts.

The Column of a Young Musician

Mikk Murdvee (b. 1980), a violinist.and the son of Niina Murdvee, speaks.in his
interview to Lembi Mets about his music career and how a violinist became a con-
ductor. Murdvee studied the violin with his mother; with Harald Aas and Prof. Mari
Tampere, After entering the Sibelius Academy, he played in the orchestra of Okko
Kamu that made music for the young conductors. There he becamie interested incon-
ducting and now he is the chief conductor and artistic director of Helsinki University
Symphony Orchestra. He conducts simultaneously other Finniish orchestras and the
petformances at the Estonian National Opera. Mikk Murdvee plays also the violin
and the viola in'the chamber orchestras at the festival “Sivelid elokuussa” in Seindjoe
(Finland) and elsewhere. From his grandfather; a renowned Estonian vielin professor
and methodologist, Murdvee has inherited an analytic mind, a fairly good vielin and,
in his own words, a sense of obligation to be a first rate musician. In his interview,
Murdvee also expresses. his concern for the arrogance of the Estonian newspapers
towards music, -as opposed 16 the culture section of the largest Finnish daily Hel-
sinkin Sanomat. He is equally concérned about the fate of Estonian music on stage
—theré are too few performanges.

String Teachers Discussed the Topic of Ensemble Playing
Theviolin teacher of Tartu Heino Eller Music School, Annela Lidnelaid, writes about
the training titled “Conducting a String Orchestra and Instructing Ensembles* that

took placeat Tallinn Georg -Ots Music Schiool on- 27128 September 2008.

Twenty-six Estonian teachers registered for and twenty-one participated actively in
the training organised within the European Social Fund scheme “Professional Trai-

', The Cambridge Companion'to the Cello:. (1999), Stowell, Robin {Ed.), Cambridge, p.179.
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ning of Adults at a Vecational School”.

Today, summer courses for string students held in Haapsalu, Péltsamaa and Virska,
operate successtully. Poltsamaa Summer Camp is the only one spetialised in ensemble

playing that is very popular with children. There is no lack of participants, as there is.

plenty of interest in all the three courses — young people want to play together.

When instructing a children’s ensemblé or orchestra teachers also need the skill of
conducting. Therefore, the chance of par'ticipa-t-in-g in a-conducting course ‘with the
possibility of puttingtheir skills into practice was. received with a lot ef enthusiasm
welcome. Most of the teachers wanted and had the courage to stand before an orc-
hestra and receive tuition. Mikk Murdvee, the chief conductor of the Helsingin Yliop-
pilaskunnan Soittajat (Helsinki University Symphony Orchestra) and ‘the conductor
of the Estonian National Opera, instructed the beginners. Everybody who expressed

a'wish could conduct Heino Eller’s Homeland Tune and the Romance from the cycle
“Five Pieces for String Orchestra” Most of the. musicians are familiar with the first’

piece, whereas the Romance with its changing metre and different conducting schernes
was a real challenge.

The training was marked by an extraordinary event.in the history of Estonian string
music - an orehestra. of string teachers was formed. The organisers of the training
Eva Pundér, Tiina Pangsep and Lembi Mets also:conducted the section rehearsals.
Ensemble music was also-played - violinists played the sonatas.of Telernann and cel-
lists the sonatas of Marcello.

On the second day of the training the necessity anid possibility of ensemble playing at
music schools was discussed. Unfortunately, there is no consensus. among schools in
addressing this issue, although ensemble playing is one of the most-educational activi-
ties for a string student, The follow-up, firstly scheduled for the spring of 2009, is now
postponed due tofindncial reasons.

String Music and Western Estonia

The violin teacher.of Haapsalu Music School and the. Chairman of Haapsalu Concert
Association Ingrid Arro writes aboit music life and teaching in West-Estonia and in
Haapsalu, including the annual Haapsalu summer camp for string students. This year
Haapsalu Music School will celebrate.its fifty-fifth. anniversary.. String instruments,
both: the violin and the cello, have been taught there for over forty years, For years,
young string players have had the possibility of putting their skills to practice at the
music theatre Tom Thumb operating at Haapsalu Secondary School. The theatre was
opened in 1968 with Eugen Kapp’s children’s opera Winter Fairy Tale, A real music
fanand a'maths tedacherof the lo¢al secondary school, Tanu Paomets was a long-tirtie
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conductpr of the theatre's orchestra. He taught children vdrious instruments, inclu-
dingtheviolin. Tom Thumb was closed in 1988,

In 1994 2 young conductor Jiiri- Ruut Kangur came to work at Haapsalu Music School.

He took the initiative in bringing out ‘several music performances with the orchestra
formed of the school’s students and teachers. Thanks te him a City Orchestra was also
establishied, mdde up maiily of string plavers from Haapsalu. In the same year a festi-
val titled Violin Games was started with Prof, Ténu Reéimann as its artistic divector. In
1995 a summer course for string players was. organised together with thefestival and
Juri-Ruout Kangur'became its main organiser and a chief conductor; Under his guidance
many‘demanding pieces by W. A. Mozart, J.-R. Kangur and C.-Orff were performed:

Young music students from all over Estonia participate in the course. During the last
years, the cotirse, has also enjoyed ifiternational dcclaim - there have been participants
from Finland, Lithuania, Russia-and the U.S. The course is intended for the students of
secondary school and academy level, Within a week, young musicians have the chance
to play in the orchestra and they receive lessons from renowned Estonian string peda-
gogues, the most prominent being Tvi Tivik and Teet Jarvi.

String teachers have been offered the chance fo receive professionl trairiing as furt-
her education during the course - observing ditferent lectures and lessons, playing.in
the orchestra, as well as enjoying the concerts of the festival Violin Games with top
musicians from Estonia and abroad.

Since 2005 Haapsalu Concert. Association. is the organiser of both the festival and the
summer course with Eva Punder-as the artistic director from 2008 onwards. During
the last three years, the conductor of the siummer course-orchestra amnd the festival orc-
hestra has been Mikk Murdyvee, a young talented violin player and conductor.

In 2001 Lehari Kaustel replaced ].-R. Kangur at Haapsalu Music School. He took the
initiative in-founding Haapsaly Youth Chamber Qrchestra made up of former dnd pre-
sent string students and teachers. Since 2005 the orchestra has given an annual coneert
with the West-Estonian Oratorio Choir in different West-Estonian churches on All
Souls’” Day (2" Nov}) or.during the Advent time. In addition to classical music, folk
music has-also been taught at Haapsalu Music School since 1990. The ensemble Pille
with Ingrid Arro as the leader has introduced authentic-folk music in various schools,
as well as at different festivals in Finlland, Sweden, Slovakkia and'Germany.

The 36'" International ESTA Conference in Bern
Lembi Mets, cello teacher of Tallinn Georg Ots Music School, shares her experience
of the 36" International ESTA- Conférence held in Bern from 30" of April to 5t of
May 2008. The author ¢onsiders the conference and the whole trip 2 success, high:
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lighting several momerits of the whole programme.

"The opening concert brought to. the audience the fine performance of Elgar’s Cello
Concerto E minor, Op. 85 by the Swiss cellist Thomas Demenga and the Bern Symp-
hony Orchestra.

The youngest professor of London Guildhall School of Music and Drama, Louise Hop-
kins, gave an’impressive cello'master class during which she managed to enliven stu-
dents”interést in their plaving toa great extent.

The master class of Edith Peinemann, the president of European String Teachers
Association, dealt with Brahms’ Dowble Concerfo A minor, Op. 102, an otitstanding
‘performance given by the Ensemble Paul Klee. The same ensemble performed also 20
century music by Ravel, Carter and Bartok at Paul Klee museum. A striking rendition
‘was given also by a quartet from Aachen, who performed a string quartet Black Angels
by Crumb, The piece is dedicated to the Vietriam War and depicts the wandering of a
soul. In the music, one may find screams, singing, whistling, gongs, maracas and the
tinkling of crystal,

tone and. virtusus interpretation imbued with sincerity;

Several interesting concerts, including two concerts of Brahms’ music given by the
Swiss string students and a concert of Kreisler's music by the violinist Thomas Fiir,
were performed on the outing day to Lake Thunin the Alps.

The theoretical part-of the conference was mostly dedicated to projects that are meant
for leading children to music. The Albertslund Symphony Orchestra project introduced
by ESTA Denmark presiderit Anders Gron, was the mast impressive.

Dr Lutz Jancke introduced in his réport “Brain; Music and Learning” the peculiarities

of brain process in making music. Thetopié had drawn a lot of audience. Unfortuna-
tely, the lecture was incomprehensible to a big part of it, as the last minute decision was
to give it in-German with only. minimal accompanying comments-in English.

The Bachanalyses by Merit Palas are always interesting and this time she explored the
figures of Ciaccona. ‘

The opening and the finishing of the conference were related to the 150® anniversary
of Bern Conservatory, included speeches and wereaccompanied with a rich 'bzyffet.' The:
conference was well organised and memorable, the chief organiser being the Director
of Bern Conservatory Werner Schmitt. The beautiful and charming city of Bérn imp-
ressed with its friendly traffic.
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