EESTI KEELPILLIOPETAJATE UHING

KEELPILLIOPETAJA
Nr. 11 Mdrts 1998

» Eelteade

* Vliadimir Alumiele moeldes
* D. F. Oistrahh — 90

© Moto Perpetuo

* Dr. Fleisch’i diagnostika

» Strihhidest

" (A. L Jampolski artikli jiitk)
* Oppuri nurk

* Kas péletada sillad?

* Sissejuhatus

* Katse

* Teistest ESTA ajakirjadest
e Onnitleme!

* Kaotused

* Summaries

EESTI KEELPILLIOPETAJATE UHING

ESTONTIA

Eesti Keelpillispetajate Uhing
Estonian String Teachers Association

Kaarli 3
Tallinn
Estonia

Fax (372 2) 63146242
All editorial queries to

Niina Murdvee
YVilde 61-6 Tallinn
Tel. (372 2) 6544232
Fax (372 2) 6314642

Keelpillibpetaja Mirts 1998

Eelteade

Vladimir Alumiiele méeldes
D. F. Oistrahh - 90

Moto Perpetuo

Dr. Fleisch’i diagnostika
Strihhidest

(A. I. Jampolski artikli jétk)
Oppuri nurk

Kas poletada sillad?
Sissejuhatus

Katse

Teistest ESTA ajakirjadest
Onnitleme!

Kaotused

Summaries

R S ST

11
13
13
15
18
19
19
19



EELTEADE

EELTEADE

ESTA jargmine, 26.kongress toimub Itaalias
Triestes 12-17 septembril 1998. Kongressi teema
on: “How to make people appreciate playing a
string instrument since early childhood?”; “Wie
kann man Kinder mit einem Streichinstrument
vertraut machen?”

Kongressist osavétu maksumus veel ei ole
teada. Osavotta soovijad andke teada meie ESTA
juhatusele, et saaksime hiljem edastada tdien-
davaid andmeid vdi votke otse ithendust ESTA-
Italia sekretariaadiga: Fax 39 40 30 7212

VLADIMIR ALUMAELE MOELDES

Juba 19 aastat ei ole Vladimir Alumied meie
hulgas. Kuid tema mdtted, ideed ja teod elavad
edasi tema laste, Opilaste ja soprade siidames.
Meie elu on selle aja jooksul, eriti viimastel aas-
tatel, suuresti muutunud. Tekkinud on uued vir-
tushinnangud, elame niinimetatud infoiihiskon-
nas. Ja siit niiiid teatud distantsilt tagasi vaadates
tundub mulle mdni kolmekiimne aasta tagune asi
lausa uskumatu olevat.

Moodunud aasta aprillis oleks V.Alumie
saanud 80-aastaseks. On voimatu teda ette kuju-
tada raugana ettevaatlikult astumas. Ta oli alati
heas sportlikus vormis,tiis loomejoudu ja tule-
vikuplaane. Tema elutuli poles lahvatava leegi ja
sirinaga, kuid kustus jirsku. Ta elas ennast séist-
mata ja joudis teha himmastavalt palju.

Vladimir Alumie oli silmapaistev eesti inter-
preet, pedagoog ja iihiskonnategelane, kelle
tegevus ulatus kaugele iile Eesti piiride.

Mul on olnud au ja 6nn olla tema Gpilane,
esmalt aasta teismelisena, edasi konservatoo-
riumi iiliopilasena ja seejirel tootada tema kor-
val kolleegina 10 aastat. Erinevatel eluperioodi-
del mirkab ja hindab inimene erinevaid viirtusi,
nonda minagi.

Kui tulin 13-aastasena Viljandist Tallinnasse
oppima, oli Alumie ju iildse esimene professio-
naalne viiuldaja, kellega kokku puutusin. Vaata-
sin imetlusega oma opetajale alt iiles ja muidugi
mitte ainult tema pika kasvu piirast. Vaatamata
oma viiga vihestele oskustele ei tekkinud mul
tundides kunagi lootusetuse tunnet. Siigavat
muljet avaldas tagasihoidlikule provintsitiidru-
kule Alumie galantsus ja aristokraatlik kiitu-
mine.

Konservatooriumi periood andis mulle koik
edasiseks eluks vajaliku. Arusaamad, milles Gieti
seisneb interpreedi ilesanne, oskuse iseseisvalt
mdelda ja to6tada. Emana oma laste tuleviku iile
moeldes sooviksin, et nad leiaksid oma koha
elus, oleksid vajalikud ja tuleksid iseseisvalt
toime. Ja mis voiks olla iihele toelisele dpetajale

onnestavam teadmisest, et ta dpilane on suute-
line iseseisvalt oma teel edasi astuma.

Minu tdnased motted on paljuski todemine, et
Alumie oli oma ajast ees. Ta oli erakordselt eru-
deeritud inimene ja mitte ainult muusika vald-
konnas. Tiiendades ennast pidevalt, valutas ta
iihtlasi oma siidant viiulimingijate tuleviku
pirast tervikuna. Olles kursis viiulipedagoogide
viimaste aastakiimnete véirtuslike uurimustega,
samuti olemasolevate saavutustega pedagoogi-
kateaduste ja neuropsiihholoogia valdkonnas,
tahtis ta neid rakendada viiulimdngu taseme
parandamise teenistusse.

Laialdasest kontserttegevusest ja pedagoogi-
lisest toost tuleneva kogemuse ja moétted jidd-
vustas Alumie oma raamatutesse (“Interpretat-
sioonist” 1966, “Métisklusi viiuliméngu teoo-
riast ja praktikast” 1981). Suhteliselt harva jouab
tegevinterpreet oma ideed paberile panna. Tema
joudis.

Ilmunud on CD plaat, mis annab praegusele
noorele véimaluse pisutki aimu saada interpreet
Alumie kunstist, sest temast jarelejadnud, prae-
guseks vananenud tehnikaga salvestatud heli-
iilesvotteid on Eesti Raadios kuulda haruharva.
Vladimir Alumie ise suhtus oma lindistusse
viga enesekriitiliselt. Ei, mitte tehnilise teostuse,
vaid kontseptsiooni vananemise tottu. Tema
sooviks oli, et heliiilesvotte esitamisel alati ka
selle salvestamise aeg teadustataks.

Et aga Alumie juba kahekiimneselt tugev
viiuldaja oli, riidgivad faktid ise enda eest.
Kiesoleva sajandi kolmekiimnendatel aastatel
oli viiulimiing Eestis heal jirjel. Ei saa nimeta-
mata jitta prof. Paulseni tulemuslikku to6d.
Kolmekiimnendad aastad olid ka praeguseks nii
levinud konkursside algusajaks. Uks prof.
Paulseni opilasi Hubert Aumere osales nii
1932.aastal Viinis kui 1934.aastal Varssavis
toimunud esimestel viiuldajate konkurssidel,
tulles vastavalt iiheksandale ja kiimnendale
kohale. 1937.aastal Briisseli konkursile sditis
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aga juba terve “meeskond” Eestist. Lisaks
eespool nimetatud Hubert Aumerele, kes sel ajal
end juba Carl Fleschi juures tidiendas, kuulusid
osavditjate hulka Zelia Aumere, Evi Liivak,
Vladimir Alumie ja Villem Ounapuu. “Estonia”
kontserdisaalis toimunud eelkuulamiste pdhjal
andis auvadrne piirii kdige enam punkte just
Vladimir Alumiele. Muidugi eeldab konkursil
edu saavutamine mitmete asjaolude kokkulange-
mist. Paraku I6ppes eestlaste tookordne esine-
mine esimese vooruga. Vaadeldav 1937. aasta
konkurss oli kahtlemata korgetasemeline, kuna
voiduka juhtgrupi viiuldajad Noukogude Liidust
David Oistrahh, Jelisaveta Gilels, Boris Gold-
stein, Marina Kozolupova olid jiivad suurused
viiuldajate esireas. Huvitav on lugeda koike ana-
liilisiva V. Alumie enda tihelepanekuid:

“Vois siis ning voib ka veel tinagi viita, et
ulatuslike kavade tehnilise valdamise taseme
poolest oleks enamus meie “vdistkonnast” voi-
nud piiseda ka 16ppvooru. Esimese vooru kava
ootamatu piiramine ainult Bachi Fuugaga ning I
osaga Viotti Kontserdist nr. 22 aga IGpetas eesti
viiuldajate esinemise juba esimese vooruga,
kuna nende sooritamise tehniline puhtus ei suut-
nud kompenseerida nimetatud teoste interpretat-
siooni stilistilist eklektikat ega ka mittekvaliteet-
sete instrumentide halba kdlavust raske akusti-
kaga saalis. Konkursist osavotu formaalselt taga-
sihoidlikud tulemused ei peegeldanud noorte
eesti viiuldajate iildist taset, vaid peamiselt koos-
kola puudumist interpretatsiooniliste kiisimuste
mdistmisel, seda eriti Bachi fuugade puhul /.../
Eklektika Bachi Soolode mingimisel polnud tol
ajal sugugi lokaalne nihtus ega ole seda veel
tinapdevalgi. Seda moistes votsid Briisselis esi-
nenud eesti viiuldajad jargnevail aastail meeleldi
oma meisterkursustele ka sealsed biiriiliikmed
J. Thibaud ja C. Flesch. Viimane neist avaldas
auditooriumi ees korget tunnustust prof. J. Paul-
seni perfektsele koolile lisades, et edaspidises
to0s tuleb peardhk asetada interpretatsioonilise
silmaringi laiendamisele.” (“Muusikalisi Lehe-
kiilgi”” II Tallinn,1979, 1k.123.)

Julgen arvata, et tookordne konkursikogemus
vois olla ka iiheks toukejouks, miks Vladimir
Alumie nii tosiselt interpretatsioonikunsti prob-
leemidesse siivenes. See kujunes ka pedagoog
Alumie Opetuse iiheks tihtsamaks liiniks.

Alumie pidas interpreedi olulisimaks omadu-
seks tema isikupira, loomingulise métlemise
eredust. Opilase juures hindas ta villjendusvaja-
dust ning loovust ja toetas noore inimese pise-
matki ideesdhvatust, piiiides siilitada tema indi-
viduaalsust. Ta drgitas oma pilasi end mitme-

kiilgselt arendama sisendades, et interpretatsioo-
nikunstis voib midagi tihelepanuviirset ira teha
vaid rikka sisemaailmaga inimene. Seda tolgen-
dada tehnika alahindamisena oleks vale, tehnika
pidi I5pptulemusena olema kunstilise viljenduse
vahendiks.

V. Alumie enda méng, nagu ridgivad retsen-
sioonid, muutus aina siigavamaks ja vabamaks.
Juba konservatooriumi 16petamisel (1937) oli tal
soliidne repertuaar, mis rikastus veelgi Londonis
Carl Fleschi juures end tiiendades.

Kuuekiimnendate aastate esimene pool, mil
minul iliopilasena oli vdimalik tema loomingu-
list koogipoolt lihedalt niha, oli huvitav aeg
tema interpreediteel. Ta kiis tallamata radu,
avastas uut ja unustatud vana. Tema &pilased
olid tema esimesteks kuulajateks. Viiuldajate
kullafondi kuuluvaid teoseid mingides oli tal
alati oma isikupirane kontseptsioon. Alumie
mingulaadi iseloomustas tabavalt Rootsi turnee
jarelkaja:

““...et muusikat voib mdista hoopis teistmoodi,
et teosed, mida tunned juba aastakiimneid, voi-
vad dkki kolada nii, nagu polekski tundnud
nende hinge, kuigi “keha” esitatakse tuttavlikul
kujul.” (“Vestmanlinds™” 17. nov. 1961)

1961. a. kandis V. Alumie ette Béla Bartoki
Soolosonaadi esimesena Noukogude Liidus.
Olime selle keeruka helitoo interpretatsiooniliste
“siinnitusvalude” tunnistajateks. Aastal 1962
valmis Eduard Tubina sisutihe ja dramaatiline
Soolosonaat viiulile, mis kdlas V.Alumie esitu-
ses esmakordselt 15. sept. 1963. Meelde on jiii-
nud omaniolised Beethoveni Viiulikontsert ja
Raveli Sonaat (klaveril Vaike Vahi). Publiku ette
joudsid Heino Elleri varem kirjutatud ja siis
autori poolt uuesti “sititud” Fantaasia Soolo-
viiulile (1931) ja Pala (1940, hilisema nimega
“Avarused”).

Heino Elleriga oli Alumiel eriliselt soe loo-
minguline koostoo. Alumée oli paljude Elleri
teoste esmaesitaja ja alati valmis ka omapoolseid
ideid vilja pakkuma. Nonda niigi ilmavalgust ka
Elleri Viiulikontserdi uus redaktsioon.

Riikida Alumiest ja minna mddda mdistest
redaktsioon poleks Giglane. Iga Alumie dpilane
peaks miletama, kuidas Ferdinand Davidi nime
nimetamine koheselt tema keelepaelad vallan-
das. Piirduksin siinkohal vaid iihe niitega.

Lisaks eriala ja kammeransambli tundidele,
mida Alumielt sain, luges ta tol ajal ka keelpil-
liméingu ajaloo kursust. Tunnetasin nagu suure ja
sligava teadmise algust, kui olime joudnud tee-
mani “J.S.Bach ja tema Soolod”. Alumiie riikis
meile Bachi novaatorlusest. Arutlusel olid prob-
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leemid, mida tekitab poliifooniliste teoste mingi-
mine viiulil. Kuulasime plaatidelt ja vordlesime
erinevaid esitusi. Ta tutvustas meil olemasole-
vaid redaktsioone Bachi Soolodest ja selgitas
nende tugevaid ja norku kiilgi. See oli acg, mil
olid kasutusel Davidi, Hellmesbergeri, Joachim-
Moseri, Capet’, Fleschi ja teiste redaktsioonid.
Koik nad olid suuremal voi vihemal maéral
mdjutatud ajastu vaimust. Pohjaliku analiitisi
tulemusena joudsime teadmiseni, et ainus usal-
datav allikas on Urtext. Alumadel oli olemas see
viike voluraamatukene (Leipzig 1958), mille
kallal me siis pusisime. Sellest sai alguse minu
Bachi kogemus, mis pohines siigaval lugupi-
damisel autori teksti vastu. See ei olnud kerge tee
— Alumie ei andnud kohe kiitte valmisretsepte,
aga just see sundiski ise lahendusi leidma.
Tuletan meelde, et meil siianigi aktsepteeritud
Mostrase redaktsioon, mis pohineb autoritekstil,
ilmus aastal 1963.

Moskvas Oppimise ajal kuulsin plaatidelt
Bachi Soolosid Henryk Szeryngi esituses ja hil-
jem Onnestus need endalegi saada. Ilmus uusi

redaktsioone, aga Mostras jdi usaldatavaks nagu
Szeryngi mingki aastakiimneteks. Kui ma siis
aastal 1993 sain kiitte Bachi Soolode Szeryngi
redaktsiooni, oli viiga huvitav see kokku viia
plaatidelt korduvalt kuulatuga. Ahmisin seda
ahnelt nagu ponevat raamatut, mis on kirjutatud
mulle arusaadavas keeles. Todesin, et pohimét-
teliselt oli see sama tee, mille hakatusse oli mind
Alumde juhatanud 30 aastat tagasi.

Niiiidseks on Eestis viiulimingijate tase taas
tousnud. Arvan, et suures osas tinu Tallinna
Muusikakeskkoolile, mille loomise initsiaatoriks
Alumie oli, ja selle tugevale dpetajate kaadrile,
kellest enamus end Moskva vdi Peterburi kon-
servatooriumide juures tdiendada on saanud.

Pilliméngijaid jitkub toole Soome ja mujale
Euroopasse, seisma pole jiinud ka kodused
tegemised.

Kerkib Eesti Muusikaakadeemia uus maja.
Need olid Alumie unistused, mille tditumise
nimel ta osa oma elust on andnud.

Mare Teearu
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Kiesoleval aastal m66dub 90 aastat David
Oistrahhi, XX sajandi iihe viljapaistvama viiul-
daja siinnist. Eesti muusikutele ja kuulajatele on
tema muusikaline tegevus histi tuttav, pealegi
armastas D.Oistrahh viimastel aastatel puhata
Pirnus. Piarnus on korraldatud juba mitu
Oistrahhi nim. festivali ja loodetavasti tuleb sel
suvel lisa.

Koik hea kipub ununema, kui kaob allikas,
millest juua. Onneks on David Oistrahhi kunst
jaadvustatud arvukatele plaatidele, mille abil on
voimalik virskendada milu ja tddeda, et suur
kunst jadb suureks igavesti.

D.Oistrahh siindis 30. sept. 1908. aastal raa-
matukaupmehe ja ooperilauljatari pojana. Kolme
ja poole aastasele Davidile toodi koju manguvi-
iul, 5-aastasele teline kaheksandikviiul ning ta
asus Oppima ainsa ja kuulsa Odessa viiulipeda-
googi Pjotr Stoljarski juures. Selles “talentide
vabrikus” oppis 80 — 90 last ja to6 kiis hom-
mikul kella seitsmest hilisohtuni. Varakult
hakkasid lapsed mingima ansamblites — duet-
tides, kvartettides, orkestris ja ei olnud harvad
juhud, kus Dodik mingis alti, mis oli ilmselt
liiga suur tema viikeste kite jaoks, aga kasu oli
sellest kindlasti. Siit sai alguse tema armastus
ansamblimidngu vastu kogu eluks.

Odessa Muusikateatris, kus laulis tema ema,
kuulis Oistrahh esimest korda siimfoonia-
orkestrit, mille imeline kola jittis siigava jilje
tema millu.

1923 (15-aastaselt) - esimene esinemine orkestriga
Bach Kontsert a-moll
1924 (16-aastaselt) - esimene soolokontsert
Kava: Tartini Sonaat “Kuraditriller”
Bach Kontsert a-moll
Sarasate “Mustlasviisid”
Lisaks rida virtuoospalu
1926 (18-aastaselt) - 15petas Odessa Konserva-
tooriumi
Prokofjev Viiulikontsert nr.1
(19-aastaselt) - kontsert Kiievis
Glazunov Viiulikontsert
(dirigendipuldis autor)
(20-aastaselt) - kontsert Leningradis
Tdaikovski Viiulikontsert
(dirigendipuldis N.Malko)
(21-aastaselt) - esimene kontsert Moskvas
(26-aastaselt) - Moskva Konservatooriumi dppe-
joud
1935 - algas koosto6 Lev Oboriniga
I preemia II iileliidulisel konkursil
II preemia I rahvusvahelisel Wieniawski
nim. konkursil Poolas
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(I koht G.Neveau, 7. — L.Hindel, 8.- H.Aumere)
1937 - 1 preemia Ysaye nim. rahvusvahelisel
viiuldajate konkursil Briisselis.

Samal konkursil osalesid Eestist V.Alumae,
V.Ounapuu, E.Liivak.
Z.Uhke-Aumere.

J. Thibaud kirjutab:"Niiiid tahab kogu maailm
kuulata David Oistrahhi mingu.”

Maailm peab veel ootama, sest jirgneb sdda ja
esinemised rindel, tagalas ja blokaadis olevas
Leningradis.

Alles 1954.aastal toimub esimene kontserdi-
reis Ameerikasse. Oistrahh oli siis 46- aastane.

Oistrahh meenutab: “20.november oli viiulda-
jate piev New Yorgis. Sel piihapdeval toimus
Carnegie Hallis 4 iseseisvat kontserti, kolmel
neist esinesid viiuldajad. Mina pidin mangima
kahe Ameerika viiuldaja - Mischa Elmani ja Nat-
han Milsteini — kontsertide vahel. Uhes teises
saalis samas linnas esines veel Josef Szigeti. Pal-
jud muusikasobrad ei lahkunud Carnegie Hallist
tervel pdeval ja kuulasid koiki selle omapirase
“konkursi” kontserte...” Edu oli tohutu, onnitle-
jate hulgas oli ka Hollywoodi filmitiht Marilyn
Monroe.

Kolme piieva pirast istusid Oistrahhi kontser-
dil samas saalis Fritz Kreisler, Zino Francescatti,
Mida Elman, Isaac Stern, Nathan Milstein, Tossi
Spivakovski ja William Primrose.

Siit alates ldheb koik iilesmige ja mis eales
D.Oistrahh ette votab, onnestub hiilgavalt. See
maailmakuulus muusik oli taielikult pithendunud
muusikakunstile. Erakordselt taiuslikult valitses
ta oma instrumenti, tema ménguaparaat oli uni-
kaalne ja siilitas oma téiuslikkuse ka kiipsetes
aastates. Oistrahhi viiul laulis ja helises, muu-
sika voolas haruldaselt loomulikult ja ta ei
ajanud kunagi taga iilikiireid temposid.

Fritz Kreisler on iihes ajaleheintervjuus oel-
nud:"Oistrahhil on iiks omadus, mida valdavad
vihesed, nimelt ta ei mangi kunagi liiga kiiresti.
See on tidnapdeval ebaharilik, sest elame raha ja
jou ajastul, vagivalla ja eriti kiiruse ajastul.”

Oistrahh liilitas harva oma kavadesse Paga-
nini voi Ernsti palu, kuigi Gidon Kremeri sonade
jargi olid need tal alati sormedes ja klassis nditas
ta suurepiraselt ette koige raskemaid kohti nen-
dest. Oistrahhi eesmirk ei olnud himmastada
kuulajaid oma tehnikaga, ta piitidis veenda kuu-
lajaid selle muusika kunstilises viartuses.

David Oistrahhi repertuaar oli ddrmiselt lai.
Eriti armastas ta mingida kontserte orkestriga.
“Ma armastan mangida orkestriga, siis kuulen
ma muusikat toeliselt voimsana kogu tema ilus.”
Toeliselt kaunilt kolasid ka mdlemad Oistrahhi

Stradivariuse viiulid. “Rohkem méangin ma
1705.a. tehtud viiulil, mis kuulus kuulsale
prantsuse viiuldajale Marsic’ule, teine viiul on
aastast 1714 ja sellel mingis varem prantsuse
virtuoos Jaques Thibaud. Ma ei lahku kunagi
oma instrumentidest — nad on minu sdbrad.”
rahh esmakordselt dirigendipulti Moskva Kon-
servatooriumi suures saalis. Menu oli tohutu.
Tema dirigendikunstist said hiljem osa USA,
Inglismaa, Saksamaa, Prantsuse, Austria, Jaa-
pani, Rootsi, Itaalia, Tdehhi ja teiste maade kuu-
lajad. Prantsuse kriitik Clarendon kirjutas:
“Vahetades oma poogna dirigendikepi vastu, ei
vahetanud David Oistrahh oma kutsumust. Min-
gib ta voi dirigeerib — ikka teeb ta suurt kunsti.”

1934.aastal algas D.Oistrahhi pedagoogikar-
jaar.

“Iga kiips muusik peab jagama oma kogemusi
noortega. See on juba kohus. Pedagoogiline t66
— see on omamoodi loominguline laboratoo-
rium, mis on viiga kasulik gastroleerivale inter-
preedile. Andekas noorsugu lahendab tihti intui-
tiivselt keerulisi probleeme, mille kallal oled ise
palju vaeva niinud.See on viga opetlik. Ma olen
kindel, et minu interpretatsioon on alates 1934.
aastast muutunud kiipsemaks just tinu minu
pedagoogilisele toole.”

D.Oistrahhi klassist vorsus 17 rahvusvaheliste
konkursside I preemia laureaati: I. Oistrahh, V.
Klimov, G. Kremer, L. Issakadze, V. Pikaizen, O.
Kagan, O. Krdssa jne.

See loetelu annab ettekujutuse tema pedagoo-
gitegevuse ulatusest ja meetodi digsusest. Oist-
rahhile olid vodrad igasugused viljaméeldud
meetodid ja teoretiseerimine.

Meenutab R.Gvassalia: “Oistrahh mingis tihti
tunnis ette. Pdrast tema mangu oli meil selge iile-
vaade teosest. Libivaatamise kiigus niitas ta
palju, hiljem ainult raskeid kohti. Kui teos oli
juba opitud, piiiidis Oistrahh aina vihem ette
mingida. Niiviisi juhtis ta opilasi digele teele —
oige fraseerimise, sdrmestuse, niiansside juurde.
lialgi ei kitsendanud ta meie fantaasiat, individu-
aalsust.”

Oistrahhi jaoks oli erakordselt tihtis kaunis
toon. Kaunilt pidi kdlama koik — sdrmejooksud,
strihhid.

“Tiiuslik tehnika on suhteline mdiste, mis ei
seisa kunagi eraldi interpretatsioonist. Kélaline
ettekujutus madrab need voi teised liikumise
vormid. Téiuslik tehnika iihe jaoks voib osutuda
taiesti kolbmatuks teise jaoks. Minu Opetaja
Stoljarski vordles pedagoogi arstiga, dpilast aga
haigega. Kogu kiisimus on retseptis.”
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I Tdaikovski nim. rahvusvahelise konkursi
ajal viidi piirii liikkmete seas libi kiisitlus inter-
pretatsiooni ja pedagoogika kohta. Sellele vas-
tasid E. Zimbalist, J. Szigeti, P. Principe ja D.
Oistrahh.

Siinjuures moned Oistrahhi vastused nendele:
1. Kuidas te tootate vasaku ja parema kie tehni-

ka kallal?

O: “Ma piiiian valida oma kavu nii, et nad

sisaldavad kaiki viiuldajale vajalikke tehnilisi

votteid parema ja vasaku kide osas — nii oman
ma pidevat kontrolli tehnika iile. Samasugust
pohi-motet kasutan ma ka to6s opilastega.”

2. Kuidas peab kasvatama noort muusikut, et sii-

liks tema individuaalsus?
O: “Kui on tegemist tdeliselt ereda indivi-
duaalsusega, siis on pedagoogi kohus toimida
temaga nagu hinnalise taimega — vabastada,
puhastada umbrohust, iimbritseda vajaliku
soojusega ja luua koik tingimused kasvuks ja
kiipsemiseks. Konkreetselt? Peab kasvatama
korgeid kunstilisi kvaliteete, oigesti valima
repertuaari, mis voimaldab igakiilgselt aren-
dada meisterlikkust ja muusikalist maitset
ning pidevalt edendada artistlikkust, ette-
kande eredust.”

3. Missugune peaks Teie arvates olema klas-
sikalise ja kaasaegse repertuaari vahekord
noore muusiku kasvatamisel?

O: “Noore muusiku juhendaja iilesanne on

panna dpilane huvituma erinevatest stiilidest

ja suundumustest — klassikalisest, romantili-
sest ja kaasaegsest muusikast. Vahekordadega
on asi keerulisem, sest see soltub mangija voi-
malustest, sellest, mis on ldbitud lapsepolves

ja nooruses, tema ettevalmistuse astmest, riit-
mist ja teistest professionaalsetest elementi-
dest.”

Missugune osatihtsus on solisti kasvatamisel
ansambli- ja orkestrimidngul?

O: “Osalemine ansamblites (kvartett, trio) on
viga tihtis muusiku kujunemisel. Ka on kasu-
lik orkestriming, aga et sellest oleks toepoo-
lest kasu, on vaja, et noor muusik oleks varus-
tatud stabiilse intonatsiooniga, heade strihhi-
dega, kvaliteetse tooniga. Vastasel juhul, kui
viiulimingu tehnilised elemendid ei ole veel
kiillaldaselt kindlalt omandatud, véivad nad
saada kahjustatud korratu mianguga orkestris.”

Lopetuseks tahaks oelda Igor Bezrodnéi
sonadega:

“Qistrahh oli kdikide suhtes viga tihelepane-
lik ja orn. Tema iimber oli alati heatahtlikkuse
atmosfiir. Tal oli eriline naeratus, mis jdi meelde
kogu eluks.

Mis oli aga see, mis kogu maailmas tombas
tema poole ja vaimustas koiki?

Minu arvates oli see tema miangu erakordne
loomulikkus ja harmoonilisus, mis eraldas teda
koigist teistest viiuldajatest maailmas.

Oistrahh armastas inimesi. Kogu tema kunst
oli erakordselt inimlik.”

Aino Riikjdarv
Artiklis on kasutatud materjale raamatust :

D. E Oistrahh “Mialestused. Artiklid. Inter-
vjuud. Kirjad” Moskva 1978

MOTO PERPETUO

Iga viiulimingija seisab pidevalt silmitsi
keelpillimingijale eriti keerulise iilesandega:
kuidas saavutada tidiesti erinevaid liigutusi
sooritavate kite ladus koost6o. See on kova
pihkel Opingutee algusest meistritasemeni
vilja. MOTO PERPETUO (edaspidi MP) on
vorm, mille tehnilises soorituses kite koordi-
natsiooni probleem tuleb esile kdige ehedamal
kujul.

Eelduseks MP mingimisel on loomulikult
molema kiie elementaarse tehnika valdamine,
aga siit edasi algab viiga peen tunnetuslik prot-
sess: kerge ja kiire sormetdo iihitamine adek-
vaatse poognakie strihhiga. Strihhi valik s6ltub
mingutasemest. Aluseks on détaché. millega

voib algastmes piirdudagi, méngides seda liihi-
kese strihhiga poogna keskel. Kiiruse kasvades
kujundatakse MP karakteerne strihh sautillé, mis
tehniliselt teostuselt pShineb kiill eclnimetatule,
aga muusikaliselt karakterilt on sarnane spic-
cato’ga (mida ei saa kasutada kiire tempo
puhul). Poognakie sormede ja randme elastsuse,
oige kontaktikoha ja kiiruse ning sobiva surve
juures tekib tunne, et viiulikeel otsekui toukab
poogna iiles ja paneb poognapuu vetruma.
Sautillé lahtistel keeltel polekski nii raske strihh
noorele Sppurile. MP aga nduab viga peent
sormetod ja strihhi siinkroniseerimist. Uksluise
“musta t66” tegemisele lisab koitvust muusi-
kalise karakteri vormimise voimalus: sageli on
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MP pealkirjastatud (vihm, rahe, siised, mooto-
rid, ketramine etc.).

Koiki neid ndudeid arvestades peaksime igi-
liikuri kidima panema vdimalikult varakult, sest
seemne idanemisest valmimiseni on pikk ja pin-
geline tee. Siin on suureks abiks tark repertuaari-
valik ja selle kasutamine diges jarjekorras ning
opilasele sobivas tempos.

Allpool piiiian kavandada iihe voimaliku
repertuaarimudeli, mida v6ib lihendada vai
tiiendada uute leidudega.

Viikese viiuldaja esimeseks MP harjutuseks
on topeltstrihhiga mingitav sobiva muusikalise
sisuga lastelaul. Heaks niiteks on G. Ernesaksa
“Kolm kihulast”, mille 16bus tekst (V. Soelsepp)
otse kutsub seda helipilti kuuldavale tooma:

Liks matkateele Lihulast
kolm kanget kaimu kihulast
Need olid Piu ja Viu ja Vops,
nad undasid mis kandis kops.

G Ernesaks "Kobm kibistast

Kui vasaku kike somectod juba vbegs vdimaldab. v0ib samal moel katscads viikese

Kui vasaku kde sormetdd juba vihegi
voimaldab, voib samal moel katsetada viikese
lapse jaoks “virtuoospala” loomist (ndit. eesti
rahvaviis “Veere virten vurinaga”).

S.Suzuki on oma “Viiulikoolis” kohe esime-
ses palas iihe variatsioonina Mozarti teemale
kasutanud MP strihhitiiiipi. Peagi jirgneb juba
tema oma lugu “PERPETUAL MOTION”, mida
voiks algvariandile lisaks mingida ka topeltstri-
hhiga, saavutamaks suuremat kiirust. Viimane
tingib aga sormede Oigeaegset tostmist vdi
pealejitmist juba 2. taktis (kokkuleppel “sitika”
nime all).

Niide 2.

ko Kaneksundrknoate R Hoftmanni “SCHERZO™ esimeses pooles viib “vicvida™

Punktiga kaheksandiknoote R.Hofmanni
“SCHERZO” esimeses pooles vdib “virvida”
erinevate strihhidega, olenevalt tempost (mar-
telé, aktsenteeritud détaché, spiccato). Pala teine
pool (Allegro kuueteistkimnendiknootides)
pakub juba MP minguvdimalust mugava sor-
mestiku ja ohtrate keelevahetustega.

Niiide 3.

R Hofmann “Scherzo™

drpaypiussleiulils

C. Reinecke “ARLEKIIN” on omamoodi
maiuspala neile, kellele meeldib riskida ja nau-
tida kiiruse volu. Kuueteistkiimnendiknoodid on
topeltstrihhina muutunud kohedusttekitavateks
kolmekiimnekahendiknootideks. Onneks on
motiivide ja fraaside tembutamishood vaid méne
takti pikkused ( vahel ka pikemad, sel juhul ker-
gendab mingu sagedane lahtiste keelte kasuta-
mine). Klaver annab taktikese — poolteist hin-
getommet uueks sodstuks. See voimaldab juba
kasutada ehtsat MP strihhi (sautillé), mis hakkab
toole alles teatud kiirusest.

Niide 4.

Natan Rubinsteini “PERPETUUM MOBILE”
on esinduslik ulja meloodilise liiniga ja histi
meeldejaiv pala. Aktsendid, kromatism, intonat-
siooniliselt ootamatud hiipped vahelduvate
niianssidega sepistavad ligitombava loo, mis
sobib viikese meistri proovitooks.

Niide 5.

N.Baklanova “MELOODIA JA ETUUD”
eeldab I positsiooni tundmist. Ulesannet ker-
gendab positsioonivahetuste puudumine. Pala
piisib II positsioonis soodsa sormestikuga (F-
duur!). Liihike sissejuhatav meloodia on heaks
“soojenduseks” etiiiidile, mis oma olemuselt on
MP. Viiulipéraselt kirjutatuna voimaldab iisna
kiiret tempot. Tihtis on sdrmede Jigeaegne
dratdstmine, et mitte viisikdigus “valele teera-
jale” sattuda.

Niide 6.

Viikesi tehnikahuvilisi poisse peaks paeluma
E.Migi “MOTOORSELT”. Ohtrad noodigruppi-
de kordused ja voimalus mingida vahelduvalt
kahel keelel (4.s6rm asendada lahtise keelega,
eriti 15putaktides) tekitab Gige kiiruse korral
muljettekitava mootori “pobina” illusiooni.
Liihikese ja efektse pala raskuseks on ming G
keelel ja vajadus kasutada mittesoositud pool-
positsiooni.

Niide 7.
E’ i - = o ____EMiMOTOORSELY
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Alles niiiid voiks arvestada valmisolekuga
mingida C.Bohmi ilipopulaarset lugu “PER-
PETUO MOBILE” (D-duur). Traditsiooniliselt
peetakse seda esimeseks arvestatavaks MP-ks.
millele eelneb vastava tehnikaga etiiiidide stuu-
dium (A.Komarovski, F.Wohlfahrt, G. Kayser,
J. F. Mazas). Laulude ja viiulipalade autor Carl
Bohm (1844-1920)

on kirjutanud veel teisigi samalaadseid palu.
Valikuvéimaluse suurendamiseks voiks kahte
neist raskusastme poolest asetada tuntud oopuse
ette, kuna voimaldab méangimist veel I positsioo-
nis. “MOTO PERPETUQ” siiidist III nr. 6 on
vasakule kiele lihtsam diatooniliste kiikude,
korduste ja lahtiste keelte sagedase kasutamise
tottu.

“TREMOLO” kolmkdlakiigud nduavad
suuremat kontsentratsiooni, et kite koostod
laabuks.

Niiide 9

Tehniliselt katsumusterohkem eelnenuist on
C. Bohmi “VIHM”, mille tekst haarab juba
sormlaua ulatuse I — VI positsioonini. Siin on
hulgaliselt tiilikaid votteid (kvindi katmine, siru-
tusvotted 4. sormele, oktavihiipped, hiipped
keelte vahelejitmisega), mis nduavad nuputa-
mist sobivaima aplikatuuri leidmiseks. Aga vih-
makolapildi loomine tasub vaeva ara.

Naide 10.

L Honm viHM"

MP parimate tunnustega on A.Glazunovi
“RAHE” (balletist “Aastaajad”), mida teenima-
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tult vihe mingitakse. Pala on liihike ja viga
karakteerne.

Rohked kromaatilised kiigud (aplikatuuride
variantsus) sillutavad teed N. Rimski-Korsakovi
filigraanse  sormetehnikaga “KIMALASE
LENNU” juurde. Otsene side on ka O. Novageki
oopusega. Molemal jaotub teema kahele keelele,
kusjuures iihes liinis on kromaatiline heliredel.
“Rahe “ vahelduv kromaatika ja lahtise keele
vahele jaotatud sautillé (bariolaap)* tekitab
toesti krabiseva looduspildi efekti.

G.Steinbruchi “MOTO PERPETUO” on
samuti eelminguks tuntud O. Novageki ja F
Riesi teostele. Bariolaap kahel keelel tiiendub
samalaadsega iile kolme keele. Sormede soori-
tusi kergendavad lahtised keeled ja kordused.

“.ul 2

G Sicinbruch "MOTO.

o, T e e e
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Eelnevalt vaadeldud repertuaar valmistab ette
kohtumist MOTO PERPETUO “raudvara” hulka
kuuluvate autoritega (F. Ries, O. Novagek, N.
Paganini jt.), aga samuti analoogiliste iilesan-
netega virtuoospalades ja suurvormides (quasi
MOTO PERPETUO).

Muusika kaudu iiha kergemalt raskemale iiles-
andele liikudes, samas Opilase assotsiatiivsele
milule toetudes leevendame katsumusi &pin-
guaastate toisel teekonnal.

i Tivik

* pr. bariolage = kirevus, kirjusus, laigulisus

DIAGNOSTIKA.

Ehkki “Dr. Flesch’i diagnostika” kdlab pea-
aegu samalubavalt kui “Dr. Tulp’i anatoomia”,
on vihje Rembrandti kuulsale 16uendile kohane
vaid niivord, kuivord lubab viimasesse kitketud
piihendunud-pingsat valgust pisut alljirgnevale
siipeele langeda.

Max Rostali sonutsi tavatses ta opetaja Carl
Flesch end sageli — ja mitte ilma uhkuseta -
viiulimingu doktoriks tituleerida. Ja toepoolest,

tervest ilmast soitsid tema juurde viiuldajad, saa-
maks eksimatut diagnoosi ja ravi oma méngu-
oskustele.

Pole kahtlust, et diagnoosioskus on olulisim
kutseoskus iihtviisi arstile kui viiulidpetajale,
olles nii tohusa ravi kui Opetuse primaarne
tagatis. Seega peaks pedagoogilise diagnostika
kursus olema pillimidngudpetajate erialalises
ettevalmistuses niisama tihtsal kohal kui vastav
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kursus meedikute stuudiumis. Paraku ta seda
veel pole ning diagnoosioskuse omandamise eest
peab iga Opetaja tasuma omaenese eksimuste ja
opilaste eksirinnakutega. See hind on korge,
mistottu julgeksin soovitada neile, kel veel
kooliraha maksmata, rikastada oma “pedagoogi-
kohvrikest” diagnostilise aparatuuriga aastast
1928, viiulimingu doktori C. Flesch’i loomin-
gulisest laboratooriumist. Kiesoleva kirjatdo
autorile teadaolevalt on Flesch’i “Viiulikunsti II
jaos sisalduv diagnostiline kiisimustik esimene
(ja vist tinini pdhjalikem) abivahend opilase
minguoskuse taseme ja eripira kaardistamiseks.
Teisalt, holmates olulisimaid méanguoskuse tahke
ligemale sajas vastust ootavas kiisimuses (st
lahendust ootavas probleemis) — on see
kiisimustik viairtuslik 6ppevahend noorele peda-
googile, kasvatamaks professionaalset tihelE-
panelikkust ja vaatlusoskust, analiiiisi- ja ildis-
tusvdimet ning suutlikkust niha keeruka terviku
hierarhilist iilesehitust. Aga niiiid, nagu kirjutab
C. Flesch, “vaadelgem neid kiisimusi lihemalt”.

uasen

Milline on kehaasend? Kas ette- voi taha-
poole, vasakule v5i paremale kaldu? Jalgade ase-
tus — korvuti voi harkis? On iiks jalgadest ees-
pool? Asetseb keharaskus mdlemal jalal voi
ainult iihel? Viiulihoid — kas padjaga v&i ilma?
Milline on 15uahoidja? Pilli asend nii horison-
taalis kui vertikaalis? Pea asend - otse, ette-
langetatud? Kus asub 15ug, kas keeltehoidja peal
voi sellest vasakul?

Kas iildmulje intonatsioonist on puhas voi
must? Kas viimasel juhul on mittepuhtad ainult
passaapid voi ka kestvad helid? (Kui nii, siis
liitub ebakindlale positsioonivahetuse tehnikale
lohakas voi kehvavditu kuulmine!) Kas on mir-
gata soovi parandada intonatsiooni pikkadel
helidel? Kui, siis kas sorme libistamise voi
vibraato abil?

. Ko

Kas keel vongub-vibreerib “puhtalt”? Kui ei —
on siis heli kratsiv vai vilistav? V6i jitab heli-
tekitamine tervikuna lameda, ilmetu mulje?
Tundub poognasurve olevat normaalne véi on ta
pigem liialt nork voi tugev? On ta vahelduv?
Kasutatakse diget kontaktikohta? On see muutuv
voi muutumatu (jiik)? On kontaktikoht ehk iildi-
selt liig lihedal kas roobile voi sdrmlauale? Kas
toon on paindlik? Kas ta moduleerub voi vahel-
duvad vaid jiigad forte ja piano niiansid? Leidub
halbu harjumusi? (Nagu niiteks crescendo

poogna keskel, diminuendo otsal, harjumuslik
portato kantileenis?)

4. Tooni kvaliteet.

Kas toonil on isikupirane virv? On vibraato
korrektne? V&i on ta liiga aeglane, kiire, lai, kit-
sas? Kust lihtub vibraato — sdrmedest,randmest,
kiitinarvarrest voi kogu kiest? On ta tasakaalus-
tatud pdhitooni suhtes voi kaldub ta viimast kor-
gendama, madaldama? Ehk niib just seetdttu
intonatsioon ebamiirane, kahtlane?

5. Uldtehnika. V: disi

Milline on sormede asetus? Liialt lame voi
jirsk? Poidla asend - liialt kdrge/madal, liialt
ees/taga? On ta jiik voi paindlik? Nimetissorme
asend — puudutab ta viiuli kaela kolmanda liili
alumise voi iilemise osaga? Kas ta puudutab
viiuli kaela ka vibreerimise ajal? Kiiiinarnuki
asend - liig sissepoole V5i viljapoole? Liikuvus
Sormelook-surve, on see liialt tugev voi Jouctu"
(Vaadata iile sérmeotsad.) Kas positsiooniva-
hetus on iildiselt kindel voi ebakindel? On abi-
nootide roll lidbi tunnetatud, selge? Kuivord
kuuldavad on tehnilised glissandod? Kas pilane
on omandanud heliredelite siisteemi erinevad
elemendid — diatoonilised ja kromaatilised gam-
mad, kolmkélad ja septakordid, topeltnoodid
etc? Kuidas on olukord trilleri, flapolettide, kro-
maatiliste glissandodega?

Parem kisi.

Milline on poognahoid? Niib see nn vana
saksa, franko-belgia voi vene maneeri jirgiv?
Kas poidla asend on lame v6i terav (st sirge voi
painutatud; O. S.) ? Millise sdrmega asetub ta
kohakuti? Poogna asend — otse (st piisti; O. S.)
voi kaldu keele suhtes? Milline on johvide
pinge? Kas poognatdmme on sirgjooneline vdi
kdver? Milline on randme asend konnal ja otsal?
Kiiiinamukk — liiga madal, liiga korge? Kas
keelevahetus on seoses randme, kiisivarre voi dla
lilkumisega? On ta sujuv voi nurgeline? Kas
parema kie pohiliikumiste seos strihhidega on
Gigesti tunnetatud? (Vt. “Pohiharjutused”, 1)
Fingerstrihh? Kas parema kie pdhiliikumised
seostuvad iiksteisega pohjendatult ja hiireteta?
Milline on pdhistrihhide viljatootlus?

4 it

Milline on tehnilise teostuse tase, on see
kindel? Kas passaapid on raskepirased? Niivad
nad automaatselt mahavuristatuina? Kas tuleb
ette takerdumisi, peatusi? On need tingitud
tehnilist laadi pohjustest (puudulik automatisee-
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ritus) voi halvasti funktsioneeriva milu tagajéarg?
Kas passaapid on tervikuna voi detailides
ebarahuldavad? Kolavad nad kuivalt, liialt
pedantselt? Milliseid jireldusi saaks teha iilal-
toodust tulenevalt harjutamismetoodika tdius-
tamiseks?

7. Interpretatsioon.
Kuidas on lood riitmiga? Muusikalise kujun-

dusega iildiselt? Kas on aimata muusikalise ja
ettekandelise kultuuri olemasolu? Ega aplika-
tuur, strihhivalik ja portamentod jita ajast-arust
muljet? Niivad nad originaalseina vdi laena-
tuina? Kas portamentode kasutamine on digus-
tatud? On neid liialt palju v6i vihe, on nad kui-
vad voi dlised? Kuidas on lood niiansseerim-
isega iildise stiilitundega?

8. Isiksus.
Kas on saavutatud “isiklik pitser” riitmis, too-
nis ja tehnikas? On tal annet anda enesest kdik,

end 16puni maksma panna? Voi on ta seesmiselt
kammitsetud? On ta argpiiks voi “piisti-saatan™?
Niib ta passiivne voi aktiivne, iikskoikne voi
muljetetundlik? Saavutab ta haripunkte, kulmi-
natsioone? Suudab ta kuulajaid mojutada,
liigutada? Omab ta sugestiivset joudu?’(2)

Siidametunnistusega arstid pidavat uusi rav-
imeid ja instrumentaariumit testima alul pisut
enese peal. Nii voiks ka antud juhul soovitada
alustada piinarikkast (ent ohutust) enesediag-
noosist ning seejarel proovida testida (lohu-
tuseks) oma sdprade-kolleegide mangumaneere.

Olavi Sild

Kasutatud kirjandus:

1. C.Flesch. Urstudien. Berlin, 1911

2. CFlesch. The Art of Violin Playing., II,
N.Y.1930, p.133-135

STRIHHIDEST

(A. 1. Jampolski artikli jitk)

Spiccatto on iiks karakteersemaid ja sageda-
mini kasutatavamaid hiippavaid strihhe. Sellele
strihhile — soltuvalt esitatava teose stiilist, tem-
post, niianssidest — voib olla antud erinev karak-
ter. Spiccato voib iihel juhul olla selge ja terav,
teisel korral jille pehmem. Viimane on seotud
aeglasema tempoga ja on sagedamini kasutatav
klassikalises stiilis teoste puhul. Eksisteerivad
erinevad votted antud strihhi sooritamiseks.
Teravama strihhi saavutamiseks voetakse tarvi-
tusele poogna “vise” igale noodile. Seejuures
poogen peaks keelele kukkuma mitte piistloodis,
vaid nagu kiiljega — osa johvidega. Pehmem
spiccato nagu lihtuks détaché’st (st sooritatakse
ilma pealeviskamiseta), kusjuures poogen vaid
natuke eraldub keelest.

Spiccatot sooritatakse tavaliselt poogna kes-
kel voi natuke iilalpool. Lihenemine poogna
otsale soodustab kergema strihhi saavutamist.
Spiccatot mingitakse ka mdnevdrra allpool
poogna keskkohast, sel juhul strihhi kéla oma
iseloomult liheb monevorra raskemaks. Viga
kiires tempos spiccato liheb iile peenemaks strih-
hiks — sautillé’ks, mille puhul poogen vaid tiihi-
sel médral eraldub keelest.

Spiccato strihhi sooritamisest votavad osa
ranne ja kiilinarvars. Mida laiem on spiccato (iga
iiksiku strihhi kestvuse mottes), seda olulisem on

kiitinarvarre osa enam-vihem piisiva kiitinarnuki
asendi puhul — analoogiliselt détaché strihhiga
poogna keskel. Mida peenem on spiccato, seda
vihem votab kiilinarvars strihhist osa, vastavalt
sellele suureneb randme liigutuste téihtsus.

Spiccato strihhi sooritamisel mo6dukas tem-
pos, viltimaks tihti tiheldatavaid iileliigseid
olavarre liigutusi, soovitatakse kasutada finger-
strihhi, et iihtlustada poogna liikumise liini
keelel.

Prof. L. Auer oma t66s “Viiuliming, nii nagu
ma seda Opetasin” ( meil tuntud “Minu viiuli-
kool” nime all - toim.) annab alljiargneva soovi-
tuse tooks spiccato’ga:’Ma olen alati Spetanud
spiccato votet kerge détaché abil poogna keskel,
mingides seda voimalikult lithikesena, nagu
ilma igasuguse pingutuseta, kasutades ainult ran-
net ja, mis koige tidhtsam, moddukas tempos.
Harjutades seda strihhi tuleb vihehaaval lisada
kiirust, histi toetades poognat keelele. Nii kui
ranne omandab teatud tehnilise osavuse, voib
alustada harjutusi kahel keelel ( G ja D).

Koigepealt mangime kuueteostkiimnendik-
nootides: G-D-D-G; G-E-E-G; G-Fis-Fis-G jne.

Jdrgnevalt tuleks sama harjutust korrata
jargmisel kahel keelel (A ja E). Selleks, et saada
odiget spiccatot, tuleb ainult nérgendada sérmede
survet poognale, jitkates sama liigutust rand-

STRIHHIDEST (A. 1. Jampolski artikli jitk)
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mega, mida kasutatakse juba eespool mainitud
liihikese détaché strihhi puhul. Poogen hakkab
ise tahtmatult porkuma, kui me ainult vilistame
kie jirske liigutusi. Tahtlik tegutsemine selles
suunas, tahe panna poogen pdrkuma voimalikult
rohkem kie jou rakendamise abil, viib vastu-
pidiste tulemusteni. K&ik, mis on vaja teha
saavutamaks suuremat kolavust, on, muutmata
randme asendit hoida poognat nii, et saaksime
kasutada % johvide laiust”. (L. Auer “Minu
viiulikool” Viiuliklassika teoste interpreteeri-
mine. M., 1965 1k.55-56)

Spiccato puhul kiires litkumises viike sorm ja
sellele jérgnev sorm ei pea tingimata asetsema
poognapuul. Aeglase spiccato puhul (poogna
keskel ja allpool, kui me votame kasutusele fin-
gerstrihhi) viike sorm ja 4.sorm jillegi peavad
asetsema poognapuul. Poognapuu peab olema
pooratud krihvi poole (eriti konnal). Laiem spic-
cato vajab pikemat poognat ja rohkem johvi
keelel, kitsam ja jirsem (“‘pianos”) vihemat joh-
vide hulka (ja poogna pikkust).

Vahendas  Niina Murdvee

OPPURI NURK

EMA iiliopilase Marge Lille kursusetoona
valminud “Teema variatsioonidega” on méoeldud
strihhide harjutamiseks algdpetuses. Iga strihhi
karakterit viljendav pealkiri suunab Gpilast oma
“liigutuste pagasi” tdiendamisel ka sobivat kdla-
list viljendust otsima. Leidmisroom elavdab

Teema variatsioonidega

rutiinset harjutamist. Teema klaverisaade on
kasutatav kdigi variatsioonidega.

Variatsioonide eeskujuks on Sheila M.Nelsoni
virvikas ja atraktiivne dppematerjal algajatele.

vi Tivik

Marge Lille
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KAS POLETADA SILLAD

KAS POLETADA SILLAD?

Viida Raag, EMA muusikateaduse osakonna iili-
opilane

Minu t60 eesmirgiks on vorrelda erinevaid
pilli toestamisviise viiulimidngus. Kas kasutada
loomulikku v6i mehaanilist tuge? Sellest lihtu-
valt refereerin vastavateemalisi artikleid, tutvus-
tamaks probleemi mitmekiilgsust.

To06 praktiliseks pooleks on katse libiviimine,
mille kdigus vordlen kolme tekkivat energeetilist
spektrit, mis iseloomustavad pilliheli tambrit
erinevate toestamisviiside puhul.

Loodetavasti on mu uurimus abiks pilliméingi-
jale, kui ta seisab raske valiku ees, kuidas oma
viiulit (ka vioolat) 15ua alla sittida.

Sissejuhatus

Et holbustada arusaamist erisugustest viiuli-
toestajatest, toon alljirgnevalt dra koikvoimali-
kud toestusliigid ja eraldan neist sobilikumad.

. Loomulik tugi - viiuli toestamine iihegi
lisaseadeldiseta, pill asetub mingija vasaku
peopesa ning Idua ja rangluu vahele. Taoline
asend on vajaduse korral kergelt ja kiirelt
muudetay.

2. Mehaaniline tugi e. Slatugi - viiuli toes-
tamiseks kasutatav lisaseadeldis, kas padi voi
sild, et fikseerida pill kindlamalt l3ua alla ning
voimaldada kahes esimeses positsioonis vasaku
kie soltumatust viiulikaelast. See asend on
loomuliku toega vorreldes palju jiigem,
tingides ka hoopis teistsugused tehnilised min-
guvotted.

Tegelikult oleks soovitatav sona sild asendada
mingi muu alternatiiviga, kuna ingliskeelses ter-
minoloogias tidhendab sild (bridge) hoopiski
roopi ja voib pdhjustada tolkijate seas asjatut
segadust. Samuti tekitab sona sild assotsiatsiooni
millestki iile minemisest, mis jdib ju kone all
oleva silla puhul taitmata. (Et iilevaade oleks sel-
gem, kasutan edaspidiselt siiski veel sona sild.)
Sild kinnitub spetsiaalsete haaradega viiuli kiilg-
seintele, takistades nende vaba vonkumist.

Viiulipadi kinnitatakse pilli alumisele kaa-
nele, summutades kogu oma pindalaga alumise
kaane vonkumisi. Et vihendada padja otsest
kontakti pilliga, tarvitatakse sageli viiulipatja,
millel on kolm kummist jalakest. Enamjaolt 6el-
dakse viiulipadja kohta lihtsalt padi, mida on
suupirasem kasutada. Nonda on see ka jirgne-
vates refereeringutes.

Olapadi fikseeritakse mingija riiete alla. Vor-
reldes silla ja padjaga on pilli vonkeomadused
vihem hairitud, selleparast vaib selle vordsus-
tada loomuliku toega. Kahjuks ei kohta taolist
toestamisviisi eriti tihti.

Sona 6lg- on sisuliselt viir, ei toestata ju dlga

vaid tiidetakse rangluu ja Iua vahele jadvat
tiihimikku.

Jirgnevalt refereerin  Lajos Garam’i
“Viiulimingu dpetusest” peatiikki “Olatoe head
ja vead™, mis valgustab erinevate toestajate
kasutamist fiisioloogilisest aspektist.

Mugava pilliasendi leidmine on iiks viiuli-
mingu pohiprobleem, mis tuleb igaiihel raskete
voitlustega lahendada. Suureks minguvaevuste
kergenduseks on sobiliku olatoe leidmine voi
selle asendamine loomuliku toega. Mugavuse
korral sulab viiul mingija keha vastu ja
voimaldab molema kie vaba liikkumist. Poogna
ja viiuli olemasolu saab unustada ja keskenduda
iiksnes muusikale.

Kuid paljud nimekad viiulipedagoogid on kat-
egooriliselt olatoe kasutamise vastu, vaatamata
selle niilisele mugavusele: Jascha Heifetz,
Mihail Vaiman, Sandor Végh, Tibér Varga, Endre
Wolf, nende seas ka Leopold Auer, kelle arvates
toe kasutamisel tekkivad tiilid kaaluvad iile selle
kasutegurid.

Rahvusvaheliselt tuntud interpreetidest on
ilma mehaanilise toeta manginud Fritz Kreisler,
Bronislaw Hubermann, Mischa Elman, Joseph
Joachim, Josef Szigeti (kes oli viga pika kae-
laga!) ja Eugéne Ysaye ja loomulikult Niccolé
Paganini. Siinjuures peab muidugi arvestama, et
eelmisel sajandil ei olnud veel silda leiutatud.
Samas on 6lapadjad ja muud taolised abimater-
jalid olnud kasutusel nii kaua, kuni viiulit iildse
on mingitud. Kuid ka tinapdeval tunneme palju
mingijaid, kes ei kasuta toestajate abi: Efrem
Zimbalist, Nathan Milstein, Yehudi Menuhin,
Ruggiero Ricci, Max Rostal, André Gertler,

' Lajos Garam. Viulunsoiton opetus. Musiikki Fazer
Musik, Helsinki, 1984, 1k. 29-33
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Leonid Kogan, Henryk Szeryng, Arthur Gru-
miaux, Aaron Rosand, Isaac Stern, Heimo Haitto
(ka viga pika kaelaga!). Nooremast pdlvkonnast
voiks esile tosta jargmisi nimesid: Itzhak
Perlman, Pinchas Zukerman, Igor Oistrahh,
Miriam Fried, Eugene Fodor, Anne-Sophie
Mutter, Arve Tellefsen, Sergei Stadler. On niha,
et suur osa maailma parimatest viiulimingijatest
ei kasuta 6latoe abi. Kusjuures selle pohjuseks ei
ole vaid liihikaelalisus, nagu paljud arvavad,
vaid juuri tuleks otsida palju siigavamalt. (Kuigi
peab miirkima, et enamik eelpoolnimetatuist on
tdepoolest lithikese kaelaga.)

Nathan Milstein lausub dlatoe kohta nii: “Ma
ei kasuta dlatuge, arvan, et nii viikese pilli, nagu
viiul, puhul oleks see energia raiskamine! Piisab,
kui hoida viiulit rangluu ja 16ua vahel.” (Milstein
toetab viiulit suures osas vasaku kiega; Heifetz
seevastu aga hoiab seda 6lanuki liheduses.)

Emanuel Vardi, iisraeli-ameerika aldivirtuoos,
kes on plaadistanud koik Paganini kapriisid
(enda seades altviiulile), on dlatoe kasutamisest
jargmist meelt:” Mehaanilised élatoed aitavad
nii méndagi inimest, aga minu arvates jaigas-
tavad nad kogu vasaku ke, muutes méngu eba-
mugavaks (raskeks, tiilikaks). Manikord véivad
nad hdirida isegi intoneerimist.”

David Oistrahh kasutas suurema osa oma
elust viikest patja ola ja jaki vahel (toeline dla-
padi!).

Helsingi Sibeliuse Akadeemia viiuliiilidpi-
lastest mingivad umbes pooled ilma mehaanilise
toeta, mille hiilgamine on igaiihele neist tihen-
danud selget kergendust ja silmnihtavat tehnilist
arengut.

Tuntud nimedest kasutavad mehaanilist
olatuge Oleg Kagan, Gidon Kremer, Vladimir
Spivakov.

Eelnevad pikad loetelud on iiles tihendatud
selleks, et kinnitada jargmist viidet - kui mén-
gija anatoomia (pdhiliselt rangluu ja pea kuju,
mitte niivord kaela pikkus) vihegi voimaldab,
tuleks igasugustest mehaanilistest tugedest
loobuda, kuna ndnda talitades on miing tunduvalt
loomulikum. Viiul tuleb paigutada nii, et ta ei
segaks kummagi kie tegevust.

Olatoe plussiks on teadagi pilli piisimise
kindel tunne. Suurimateks negatiivseteks kiilge-
deks on pilli, Ioua ja vasaku 6la liikkumatus, mis
soodustab vasaku kie dlavarre jiigastumist. See
argument koneleb voimsalt igasuguste protee-
side kasutamise vastu, hoolimata, et pikkade
jisemetega inimesed kardavad latoest loobudes
skolioosi (med. liillisamba kdverdumine kiilje
poole, vildakselgsus) teket. Samas, kui vasak

olavars on mingimise ajal kange, mojutab see
automaatselt halvemuse suunas ka parema kée
tegevust.

Tdsiasjaks on muutumas see, et aina rohkem
viiuldajaid ei soovi loobuda 6latoe turvalisusest,
mis tuleneb sellest, et juba lapsepdlvest peale on
niiviisi harjutud mingima ning katsed teisiti
proovida on kujunenud liiga liihiajalisteks.

o

Lajos Garam vaatles viiuli toestamise
erinevaid vdimalusi pohiliselt fiisioloogilisest
aspektist, jittes korvale minu arvates vigagi
olulise vaatenurga - erinevate toestajate kasu-
tamisel tekkivad isesugused akustilised efektid.
Jargnevalt refereeringi Vladimir Alumie iili-
emotsionaalset kirjutist tema raamatust “/nter-
pretatsioonist”, mis tdiendab just seda kiilge®.

Viiuli toestamisvaeva vihendamiseks on
kasutatud igat sorti patju ja padjakesi, sidudes
neid paelaga kaela voi viiuli kiilge, asetades
pintsaku alla voi dmmeldes sirgi kiilge jne, mis
aga toetudes viiuli pShjale (digemini imberp6or-
dult) summutavad selle vonkumist.

Viimasel ajal on moodi ldinud rida meis-
terkonstruktsioone viiuli kindlamaks toes-
tamiseks, mis kinnitatakse spetsiaalsete haara-
dega kummitihendi vahendusel viiuli kiilgser-
vadele mdlemapoolse kiilghaardega. Ilmselt pole
aga taoliste konstruktsioonide juures kiillal-
daselt arvesse voetud molemapoolse kiilgsurve
koélasummutavat mdju. Meie sellekohased katsed
kontserdisaali tingimusis on kinnitanud kahtlusi
tiiel magral. Need riistapuud toimivad tegelikult
omamoodi sordiinina. Sordiinidel on aga peale
nende kdlasummutava mdju omadus anda kdigis
niianssides timbrit, mis on iseloomustav sordii-
nile enesele, kahjustades iihtlasi taimbriliste var-
jundite muid véimalusi.

Jareldus - kui vihegi voimalik, tuleks visata
otsustavalt nurka kogu see tehniline abikaader-
virk, mis pidurdab v&i kahjustab pilli kdlalisi
voimalusi.

Vladimir Alumie viidab, et kirjeldatud toes-
tajate iileandmine muuseumi eksponaatideks
oleks progressile kasuks. Voimalik, et teataval
dppeperioodil on need Gpilase arengut kergen-
davaiks vahendeiks. Loobumine neist agre-
gaatidest annab viiuldajale uue perspektiivi aren-
guks, isegi tehniliselt. Ainult pealtndha oleks
selline toestamata pilliming nagu ausona-peale

* Vladimir Alumie. Interpretatsioonist. Eesti Raamat,
Tallinn, 1966, k. 145-147
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manipuleerimine riskantne. Tegelikult on aga
tegemist pilli kdsitsusvotetega, mis mirksa
paindlikumalt reageerivad iga hetke konkreet-
sele vajadusele ja otstarbekusele.

Kas toodust vaib ehk vilja lugeda piitiet asen-
dada eelmised dogmad uutega, tingimusteta
toestatud pilliming tingimusteta toestamata pil-
limdnguga?

Ei. Toestamata pillimidngu pole olnud ega saa
olema. Kogu kiisimus seisneb toestamise iihe v6i
teise vormi kasutamises, toestamise iihekiilgsu-
ses vOi mitmekesisuses (vastavalt otstarbeku-
sele).

Kui vasak kisi on vaja tiielikult vabastada
litkumiseks sdrmlaual, voib pilli toetada olale
voi tosta Olg viiuli alla toeks (vana tode). Kui
meeldib timber, mis tekib patjade kasutamisel
(pehmem, sordiinsem), saab seda saavutada
samuti Slasurve abil, seejuures koigis voimalikes
gradatsioonides. Aparaatide puhul on regulee-
rimine kdigu pealt tiiesti vilistatud, absoluutselt
voimatu on nende kasutamise korral aga kolalise
tdiuse saavutamine.

Arvestagem ka seda, et tiiiiphoidude puhul
suundub osa viiuli pdhjalt lihtuvaid vonkeid
meie riietusse, kus need materjali pehmuse tottu
neelduvad. Hetkil, kui tunneme vajadust saavu-
tada maksimaalselt kolavat, sdravat tooni, on
otstarbekas muuta viiuli suunda ja kaldenurka
meie keha suhtes nii, et viiuli mélema kaane
vongetele oleks avatud roheline tinav. Selleks
voib vabastada ruumi pea podramisega pare-
male.

* Kk k

Resonaatoritest ja helitimbrist

Viiuli kolakasti e. korpust voib vaadelda kui
akustilis-mehaanilist resonaatorit. Mehaanilise
osa moodustavad tema pohi, kaas ja kiilgseinad
ning seda ergastatakse keele vibratsioonidega,
mis kantakse iile roobi vahendusel®.

Kolakast iimbritseb dhuhulka, moodustades
pilli akustilise resonaatori. Akustilise siisteemi
omadused on peamiselt miiratud kolakasti ja
kdlaavade kujuga ja on mdjutatavad moningal
médral mehaanilisest siisteemist, mille reso-
nantsiomadused soltuvad omakorda kdlakasti
mehaanilistest omadustest®.

Poogenpillide resonantsiomadusi peetakse
helikvaliteeti mizravateks teguriteks. Samal ajal
soltuvad need suurest hulgast instrumendi
omadustest, mis mdjutavad iiksteist viga komp-
litseeritud viisil*.

Koik traditsioonilised muusikainstrumendid
toovad kuuldavale nn. komplekshelisid. See
tihendab, et iihel ja samal ajal kolab iihes helis
terve perekond siinushelisid e. osahelisid. Spek-
ter koosneb seega osahelidest’. Osahelidest,
nende omavahelistest suhetest ja eriti nende
muutumistest s6ltub heli timber’.

Viiuli spektri kujunemine on viga keerukas
protsess. Keele vonkumine tekitab pohisageduse
ja terve hulga iilemhelisid e. harmoonilisi sage-
dusi, mille suurused iildreeglina vihenevad har-
moonilise jirjekorranumbri kasvades. Samas aga
mojutab seda vonkumist veel pilli korpus, voi-
mendades enam neid vonkumisi, mille sagedu-
sed on korpuse resonantssageduse liheduses:
tekivad nn. formandid. Lisaks eelnevale muudab
spektri ilmet ka ruum, kus pillimingu kuula-
takse.

Piiiides arvestada eelpool kirjapandut, viisingi
libi katse.

* Johan Sundberg, Opetus muusikahelidest. Scripta
Musicalia, Tallinn, 1995, 1k. 131

“ samas, 1k. 132

* samas, lk. 133

¢ samas, 1k. 29

? Avo-Rein Tereping, Kuulmispsiihholoogia. Valgus,
Tallinn, 1988, lk. 70

Katse

Eesmirk

Teha jireldused, mis ja millal muutub
muusikaldigu energeetilises spektris, kui viiulit
mingitakse loomuliku ja erinevate mehaaniliste
tugedega. Saadud tulemusi korvutan emotsio-
naalsel pinnal tekkivate kdlamuljetega.

Energeetiline spekter kujutab endast teatud
muusikaldigu jooksul kolanud helide sum-
maarset spektrit. Spektri tipud tekivad nende

sageduste kohale, mida kdne all oleva muusi-
kaldigu jooksul on palju:

a) pikk noot, pikad noodid

b) korduvad noodid

c¢) tiisarvkordsed sagedused (iilemhelide
sagedused)

Tippude erinev amplituud nditab, kuivord
tugevalt on teatud sagedused erinevate miangu-
viiside puhul esindatud. Sellest saab teha jirel-
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duse, milline toestusviis haakub enim pilli reso-
nantssagedustega.

Katse kirjeldus

1. Katse toimus umbes 11 m* suuruses Kaarli
pst. klassiruumis. Katsest huvitatud viiulimin-
gija (tavaelus kasutab viiulimingus eranditult
silla abi) esitas kolmel korral sama fragmenti
Johann Sebastian Bachi sooloviiulisonaadi nr. 1
g-moll esimesest osast, kasutades: a) loomulikku
tuge, b) silda, c) kolme kummist jalaga patja.

Viiuldaja seisis lindistamise valtel pidevalt
sama koha peal.

Kuna tingimused kolme niite mingimiseks
olid tipselt samasugused, siis taanduvad laialt
vottes koikvoimalikud lisaarvestused, niiteks

heli neeldumine, peegeldumine, reverberatsioon.
Ka vdimalus sama teose interpreteerimise erine-
vatest variantidest on taandatav, sest tavaparaselt
on esitajal loost vilja kujunenud oma mingu-
mudel, mida ta jirjekindlalt rakendab".

2. Lindistasin muusikaligud helilindile.

3. Valisin lindistatud muusikast vilja 20-
sekundilised helildigud, mis minu arvates voisid
kdige paremini abistada uuritava probleemi
eesmirgini joudmist.

* John A. Sloboda, Music Performance. The Percep-tion
of Musical Composition. Oxford University Press,
1994, 1k. 152-169
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4. Tartu akustikalaboris sisestasin saadud
materjali arvutisse, mis tootles algandmed iimber
energeetiliseks spektriks, iseloomustades 20
sekundi pikkuses muusikaldigus esindatud osa-
helide koosseisu.

5. Uhendasin kolm erinevat energeetilist spekt-
rit iihel teljestikul (vt. joonis 2).

4.

Joonisel on kujutatud korraga nii loomuliku toega kui ka mehaaniliste tugedega (silla ja padjaga)

miingitud helildikude energeetilised spektrid. Horisontaaltelg niitab ira osahelide sageduslikud asu-
8 1 paigad (Hz). Vertikaaltelg iseloomustab seda, kuivdrd tugevalt on teatud sagedused mingite mingu-
viiside puhul esindatud (dB).
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Katse tulemused

* Lihtudes oma kuuldetajust, jdi mulje, et
loomuliku toega viiulimdng kolas lahtiselt,
vabalt, kélavalt, sdrisevalt, siigavalt. Nii silla
kui padjaga mingides aga oleks toimunud
justkui heli kinnipitsitamine (kdlapeetus), viiul-
dajal oli tunduvalt raskem esile tuua kdlavat
tooni, ta pidi suuremat tihelepanu podrama
poognakiele. Kolaliselt kumbagi neist eelistada
oli viga raske.

* Energeetiliste spektrite korgeimad tipud
tekkisid koikides variantides samade sageduste
kohale, erinedes iiksteisest amplituudi suhtes.

* Selgemini mirgatavamad amplituudi-erine-
vused on alates sagedusest u 500 Hz. See on ala,
kus paiknevad uuritava helildigu pohitoonide
iilemhelide sagedused. Jirelikult avaldavad res-
onaatorid (pillikorpus, -keeled, ruumiakustika)
oma mdju eelkdige just iilemhelidele.

* Energeetiliste spektrite iihispilt tdestab, et
sageduses u 300 - 3400 Hz on loomuliku toega
mingitud helildigu spektri tippude amplituud
vordne voi suurem mehaaniliste tugedega min-
gitust. Sagedusvahemik 2000-5000 Hz Kkattub
inimkdrva tundlikema kuuldealaga’, mis iihtib
oluliselt saadud tulemusega. See voibki olla
teaduslikuks pohjenduseks kuuldeliselt tekkinud
eclistuse kohta loomuliku toega mingu kasuks.
Mida suurem on osahelide amplituud inimese
tundlikuimas kuuldealas, seda meeldivamana ta
helitambrit tajub'.

* Jilgides omakorda mehaaniliste tugede
vahel tekkinud sisepingeid, selgub, et enamikul
juhtudest on sillaga mingitud spektri tippude
amplituud suurem padjaga mingitust. Samas on
aga erinevused nende vahel tunduvalt viiksemad
kui loomuliku ja mehaanilise toe iildpildis ter-
vikuna. Jareldus: kui tippude amplituud spektris
pole mirgatavalt erinev, siis ei suuda (minu) kérv
liigitada neid muutusi erinevate esteetiliste vair-
tuskriteeriumite, s.t. epiteetide lahtisem, kola-
vam, sdrisevam jne alla (kategoriaalne taju").

Kokkuvate

Kas pdletada sillad?

See on poletav kiisimus, jiides ikkagi iga
viiuli- voi aldiméngija enda lahendada. Kuid ta
voiks arvestada sellega, et igasugused mehaani-
lised toestajad takistavad pilli resonantsoma-

* Allan Vurma, Laulja pill. Lk. 51

"" Vurma, Ross, Meister, Kas lauluhddle kandvus voi
kvaliteet?. TMK, 1996, 7/8. 1k. 110-116

" Inimese voime liigitada fiilisikalist moddet taju
seisukohast olulisteks klassideks

duste esilekerkimist, seega kahjustub helitimbri
kvaliteet.

Kui mineviku heliloojad on oma viiuliteosed
kirjutanud pillile, mis ei ole jiigalt asetatud
méngija 6la ja vasaku kiie vahele (tekitades tihti
arvamuse vasaku kie tehnilisest vabadusest), siis
peaksid tinapdeva interpreedid suutma mingida
neid lugusid analoogsetes tingimustes. Vihemalt
voiks proovida ...

Keelelisest kiiljest on sona sild igatahes *“pdle-
tamisele kuuluv”, kuna ingliskeelses termino-
loogias (bridge) tihedab see hoopiski roopi. Ent
minu t60s on sdna sild veel kindlas kasutuses,
tuues lugejale kontrastsemalt esile erinevaid
toestajaliike. Parema sona viiljamétlemise korral
korrigeerin kindlasti oma kirjutist.

Suurepiiraselt sobib minu uurimugtés 15pe-
tuseks repliik Nikolaus Harnoncourt’ilt'":
“Mdnguviisi muutumise puhul ei saa alati rdd-
kida “edasiarengust”, sest nagu instrumendid
kohandab seegi end jddagitult oma aja noudmis-
tele. Voiks arvata, et mangutehnilised nouded
muutuvad jdrjest keerukamaks; see on éige, kuid
puudutab alati vaid mangutehnika teatud vald-
konda. Teistes valdkondades muutuvad samal
ajal nouded viiksemateks (antud juhul akustika
vallas). Igal ajastul on oma instrumentaarium,
mis tema muusikale koige paremini vastab.
Heliloojate kujutluses kélavad oma aja pillid,
nad kirjutavad otse kindlatele esitajatele.”

PS! Suur tinu inimestele, kes mind selle t66
juures abistasid - Tiina Panksep (kannatlik kat-
sealune), Olavi Sild (tipsustused toestajate ter-
minoloogias), Jaan Ross (erialaline juhendaja).
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TEISTEST ESTA AJAKIRJADEST

ESTA SWEDEN BULLETAAN NR.3/97

SODER JANSSON *“Pelimanitraditsioonid”

Opetusprotsessi sarnasus ja erinevused vor-
reldes Suzuki meetodiga.

Samalt autorilt ka “Koost6o, vastastikune
moistmine, samasuunaline tegevus”. Pikem
filosoofiline artikkel huvitavate motetega
(koostéo asutuste, inimeste, pedagoogi ja opi-
lase vahel; omamine iseenesest on passiivne
jne).

GUNNAR HOGMARK “Mbtteid viiuli
algopetuse kohta” (P.Stoljarski), meenutusi
enda Spetajatest ja dpingutest Viinis (E. Mora-
vec) ja Saksamaal (A. W. Torweihe). Suzuki
meetodi ja teiste meetodite iihendamisest.
Grupidpetus muudes siisteemides (Peveik,
Stoljarski, Auer).

ESTA SWEDEN BULLETAAN NR:4/97

KJELL-AKE HAMREN (Rootsi ESTA presi-
dent) “Kas keelpilliopetuse positsioon on ohus-
tatud?” Finantseerimise vihenemisest, muusika-
saadete mahu vihenemisest raadios ja TV-s.
Spordi vordlus muusikaga.

Samalt autorilt iilevaade keelpilliopetajate
pievadest Goteborgis, kus olid kiilalisteks Sheila
Nelson, Gerard Howard ja Catherine Elliot
Inglismaalt. Nendel pievadel tutvustasid oma
oppematerjale ka kuus rootsi viiulikoolide
autorit.

Vahendas Peeter Paemurru

ESTA BRITISH BRANCH “NEWS AND
VIEWS?” 22 No3 Winter 1997

ANNE INGLIS “Chili puudutus kammer-

mix’is” kiisitleb Chilingirian kvarteti esiviiulda-
jat Levon Chilingiriani, Royal College of Music

professorit. Vesteldakse Opetamisest tidnasel
Inglismaal, kammermuusika osast dppekavades,
opilaste suhtumisest Gpetatavasse.

CHRISTOFER BUNTING “Viltimatu Pop-
per”. David Popperi to6de analiiiis: “40 Studies
of the High School” op. 73 ja “10 Preparatory
Studies” op. 76.

ELISABETH ANDREWS “Ettevaatust, muu-
sika voib tosiselt kahjustada teie tervist”. Autor
analiiiisib, kui oluline on tunda anatoomia
algeid, viltimaks pilliméngust tekkivaid haigusi.

VIVIENNE YOUNG (psiihholoog) arutleb
artiklis “Heads First You Win” probleemide iile,
mis kimbutavad viiuliopetajaid .

AMERICAN STRING TEACHER Fall 1997
Vol 47 No4

LOIS ja JOHN PALENID “Juhi printsiibid”.
Kuidas valmistada last viiulidpetuse esimestest
tundidest “muusika juhtimiseks” (ansambli
esiviiuldajana, orkestri kontsertmeistrina, sel-
geks koostooks pianistiga etc). Artikli autorid
rohutavad, et see on dppimist ja Gpetamist vajav
ning Opetatav oskus. Antud on ka reeglistik,
kuidas valmistuda kontsertmeistri tooks kodus,
kuidas kdituda proovis, kontserdil.

ALICIA KOPFSTEIN . — PENK
“Meeldejatmine keelpillimdngijate jaoks”
Analiiiisib viit maluliiki, mida keelpillimingija
samaaegselt kasutab: fiiiisilis-kinesteetilist,
lihasmilu, mentaal-kinesteetilist, visuaastet,
auditiivset ja struktuurset mélu.

Vahendas Niina Murdvee
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ONNITLEME!

30.novembril 1997 sai 75 aastaseks Harald
Aasa ja 3.aprillil 1998 saab 80 aastaseks Marta
Toona. Molemad on aastakiimneid olnud lugu-

peetud viiulipedagoogid, kellele volgneb Gpeta-
mine eest tinu terve plejaad tinase Eestimaa kul-
tuurielus tuntud muusikuid.

KAOTUSED

30.septembril 1997 saabus Tallinna teade
prof. IGOR BEZRODNOI surmast.

Igor Bezrodndi 6ppis Moskva Muusikakesk-
koolis ja Moskva Konservatooriumis. Viiulit A.
Jampolski ja aastaid hiljem dirigeerimist B.
Haikini ja L. Ginsburgi juures. Ta vditis peapre-
emiaid 1947. aastal Praha, 1949. aastal J.
Kubeliki ja 1950. aastal Bachi konkursil. Viiul-
dajana mingis ta enam kui 60 erineval maal nii
solistina kui trio koosseisus koos M. Homizeri ja
D. Badkiroviga. Dirigendina tootas ta 1976-81
Moskva Akadeemilise Kammer-orkestriga,
1986-90 oli ta Turu Filharmoonia orkestri
peadirigent.

Pedagoogitarkusi jagas I. Bezrodndi mitmel
pool. 1955. aastast Moskva Konservatooriumi
professorina, 1980-90 ka kateedrijuhatajana.
Alates 1990. aastast oli ta Sibelius-Akadeemia
professor ja alates 1995. aastast ka Eesti Muu-
sikaakadeemia kiilalisprofessor. Lisaks viis ta
labi viiulimdngu meistrikursusi Saksamaal,
USA’s, Soomes, Inglismaal, Jaapanis, lisraelis,
Prantsusmaal jm. Samuti osales ta rahvusvahe-
liste konkurside biirii toos (Tdaikovski, Sibelius,
Bach, Wieniawski, Spohr).

Kollegid teadsid I.Bezrodndid kui ausat ja
tosist muusikut ning avatud hingega inimest.

Igor Bezrodndi porm on maetud Tallinna
Metsakalmistule.

Selle aastanumbri esimesel nidalal jitsid
Eestimaa muusikud hiivasti ULRIKA KRIS-
TIAN’iga.

Kuigi Ulrika Kristianile oli eluaastaid antud
koigest 38, joudis ta oma viiulimidnguga saada
tuttavaks paljudele muusikutele meie maal.
Oppinud oli ta Tallinna Muusikakeskkoolis
Harry Rikandi juures, Tallinna Konservatoor-
iumis Endel Lippuse juures ja Moskva Konser-
vatooriumi assistentuur-stapuuris Zarius Dih-
murzajeva juures. Ta oli vabariikliku konkursi
laureaat, mitu aastat ERSO kontsertmeister,
minginud ka Tallinna Kammerorkestris ja
ansamblis Camerata Tallinn ning erinevates
barokk-koosseisudes ja orkestrites. Ansamblis
M.Lohuaruga valmis tal iga aasta vihemalt iiks
soolokava. Meeldejaivad olid ta esinemised
siimfooniaorkestriga solisti rollis.U.Kristianist
jai mitmeid lindistusi Eesti Raadiosse. Alates
1989. aastast jagas ta oma teadmisi noortega,
olles Tallinna Konservatooriumi (niiid EMA)
oppejoud, hiljem dotsent.

Ulrika Kristian on maetud Tallinna Metsa-
kalmistule.
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THINKING OF VLADIMIR ALUMAE

In April last year V. Alumde would have
become 80 years old. He was an outstanding
Estonian violinist, pedagogue and public figure,
whose activities exceeded far away the bound-
aries of Estonia. Alumde was an extraordinarily
educated man and not only in the field of music.
Being well informed about the valuable research
works of the violin pedagogues in the last
decades as well as the present achievements in
the field of pedagogical sciences and neuropshy-

chology, he wanted to apply them in the
improvement of violin playing level. His experi-
ence and thoughts coming from the broad con-
cert activities and pedagogical work have been
imprinted in V. Alumide’s book “About
Interpretation” 1966 and “Contemplations About
the Theory and Practice of Violin Playing” 1981
(published after VA’s death in 1979). By now a
CD has also been produced.

V. Alumie’s musical career began with the
studies by professor J. Paulsen in Estonia and the
participation in Ysaye Competition in Brussels
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1937 among the Estonian “team”. At that time
the stilistical eclectics of the interpretation
became the “stumbling block™ (after V.
Alumiie’s own recollections). But this self-intro-
duction there threw open the possibilities of the
Estonians for future studies by J. Thibaud and C.
Flesch (V. Alumie studied by the latter). Later
V. Alumie improved his training by professor L.
Raaben in Leningrad.

Being an artist and a pedagogue V. Alumie
paid the enormous attention to the research work
of different redactions and the questions of style,
presumably because of the experience acquired
in his youth (especially unforgettable was his
work with Bach’s Solos). Alumie regarded the
individuality and the brightness of creative
thinking the most important characteristic fea-
ture of the artist. By his students he estimated
their creativeness and expressiveness and he
supported the slightest flash of the idea in the
mind of a young person trying to maintain his
individuality. Technique had to be the means of
artistic expression.

V. Alumie was the first performer of numer-
ous compositions (among them Bartok’s Solo
Sonata in the then Soviet Union) as well as the
reviver of the forgotten old.

Mare Teearu

DAVID OISTRAKH 90

The present year celebrates the 90th anniver-
sary of David Oistrakh’s birth, one of the most
distinguished violinist of the 20th century.His
name has been tightly connected with Estonia
because of his love for Pirnu, where D. Oistrakh
used to rest in summer and where Oistrakh’s fes-
tivals have been organized up to the present day.

David Oistrakh was born on September 30,
1908 in Odessa. At the age of 5 he began to
learn by Pjotr Stoljarski. When he was 15, he
performed with the orchestra for the first time,
at the age of 18 he graduated from the Odessa
Conservatoire and when he was 26 years old, he
was already the teacher in Moscow Conser-
vatoire.

D. Oistrakh has won prizes in numerous com-
petitions: in 1935 — the 15t prize in All-Union
and 2"Y prize in Wieniawski Competition; in
1937 — the 15t prize in Ysaye Competition in
Brussels. D. Oistrakh was completely devoted to
the art of music. He utterly mastered his instru-
ment, maintaining the perfection of playing even

in his mature age. His aim was not to amaze the
audience with his technique, he tried to convince
the public in artistic value of this music.

The repertory of D. Oistrakh was extremely
wide. Both his Stradivarius violins sounded truly
beautifully.

It was in 1962 when D. Oistrakh first raised
the baton in the big hall of Moscow
Conservatoire. Since then a broad audience in
the whole world has been glad to feel his mas-
tership in the field of music.

In 1934 D. Oistrakh started his pedagogical
work. Seventeen international prize-winners
have come from his class of violin. D. Oistrakh
presented his thoughts about interpretation and
pedagogy in the answers to the questions of the
members of the jury during the 27¢ Tchaikovsky
Competition.

.Bezrodnyi:” What was that attracted and
inspired people all over the world? In my opin-
ion it was his extraordinary naturalness and har-
mony that differentiated him from all other vio-
linists of the world”.

Aino Riikjirv

MOTO PERPETUO

Every violinist steadily confronts the especial-
ly complicated problem for the string players:
how to achieve the smooth cooperation of both
hands making totally different motions. MOTO
PERPETUO is a form in technical performing of
which the problem of coordination of hands
crops up in the most genuine way.

The presumption for playing Moto Perpetuo is
the mastery of elementary technique of both
hands, and here begins a very subtle cognitive
process: reconciliation of light and fast finger
work with right hand stroke. The choice of a
stroke depends on the level of playing. The basis
is detache in the middle of the bow, sautille
when the speed is growing, that is technically
based on the abovementioned, but as for musical
character very similar to spicatto which can not
be used by fast tempo. The elastics of right hand
fingers and wrist, correct contact and speed as
well as suitable pressure make you feel like the
string itself pushes the bow and makes il
resilient. Sautille in open strings is not so diffi-
cult at all for the young learner, but Motc
Perpetuo requests very fine synchrousness of ¢
finger work and a stroke. Tedious monotonous
work will be made more fascinating by the pos-
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sibility of forming musical character: very often
Moto Perpetuo has been titled (Rain, Hail,
Gnats, Motors, Spinning etc.) Considering all
these requests we should start the “perpetuum
mobile” possibly soon.

One possible repertory model has been
sketched below which can be abbreviated or sup-
plemented with new discoveries.

Ivi Tivik

DR. FLESCH’s DIAGNOSTICS

Olavi Sild reports on diagnostic inquiry of
Carl Flesch’s “Violin Art” part II, the first help
the learners could use in projecting their playing
skills and peculiarity.

ABOUT STROKES

Niina Murdvee continues reporting on A.
Jampolsky’s work. Spiccato is under observa-
tion.

LEARNER’S CORNER

Theme with Variations

The course paper of Marge Lill, a student of
Estonian Academy of Music, “Theme with
Variations”, is meant for the practice of strokes
in thEe elementary study. The title, expressing
the character of every stroke, leads the pupil in
the process of improving his “baggage of
motions” as well as looking for a suitable
acoustical expression. The pattern for the varia-
tions is Sheila M. Nelson’s colourful and attrac-
tive study material for the beginners.

“SHALL WE BURN THE BRIDGES?”

The aim of the work is to compare the differ-
ent ways of resting the instrument in violin play-
ing. Whether to use a natural or a mechanical
rest? The corresponding articles have been
reported on including the complexity of this
problem.

The practical part of the work is an experi-
ment, in which the three energetic spectra have
been compared , characterizing the timbre of
violin sound in the case of different ways of
rests.

The introductory part of the work includes the
classification of all possible variants of resting
the violin. In addition the review of L. Garam’s
article “Merits and Demerits of a Shoulder
Rest”, which expresses the physiological aspect
of the choice of the rests. Garam claims that the
merit of the rest is a firm fixed feeling, that still
do not compensate negative moments in the
technique of playing. If the anatomy of a player
(mainly clavicle and form of the head, not exact-
ly the length of the neck) allows, one should not
use any of mechanical rests because in this case
the violin playing is much more natural.

V. Alumide supplements Garam’s point of
view with acoustic observations. He notes that
the shoulder rest uses to muffle the sound. It is
like a damper, the timbre nuances of which are
not very promising.

The experiment, carried through by the author
tries to give the scientific meaning to the above-
mentioned, with the aim of what is changing in
the energetic spectrum of the piece of music and
when it happens, in the cases violin is played
with a natural rest or using different mechanical
rests. The results are compared with the sound
impressions coming from the emotional level.

Experiment: the violin player (in his ordinary
life uses the shoulder rest only) performed one
and the same musical fragment three times using

a) natural rest b) shoulder rest c) three rubber-
feet pads. The conditions for playing these three
examples were exactly similar, so all the possible
additional considerations like absorption, reflec-
tion of the sound, reverberation, have receded.
The possibility to interpret different variants of
the same composition was reducible as well
because the performer usually has got his own
fully formed model of playing that he uses con-
sistently when playing a certain piece of music.
The recorded fragments of music were put into
computer which processed the primary data into
energetic spectrum, characterizing the part-
sounds of the musical fragment. One could get
the impression that violin playing with natural
rest sounded somewhat more openly, freely,
sonorously, sizzling and deeper. But when play-
ing with the shoulder rest or pad, the tone sound-
ed like it had been squeezed. For the violinist it
is more difficult to produce the sonorous tone
and more attention has to be paid to the right
hand. As the sound was concerned , it was very
difficult to prefer one variant to another.

When connecting three different energetic
spectra to one system of axles, it became clear
that the highest tops of energetic spectra have



22

Summaries
appeared on the same frequencies in all the vari-
ants, being different from one another in ampli-
tudes. (A human being percepts sound timbre
being the finest the bigger the part of part-sounds
amplitude in his most sensitive hearing area is.)
The amplitude of spectrum tops of a musical
fragment played with a natural rest is equal or
bigger that it is played with mechanical rests.
When comparing the different mechanical rests
it comes out that the amplitude of spectrum tops
played with a shoulder rest is bigger that it is
played with a pad. At the same time the differ-
ences between them are considerably smaller
than in the case of natural and mechanical rest as
a whole.

Viida Raag

CONGRATULATIONS!

Jubilee congratulations to the honoured violin
pedagogues Marta Toona (80th birthday) and
Harald Aasa (75th birthday)

MISFORTUNES

Estonian musicians commemorate professor
Igor Bezrodnyi and

Ulrika Kristian

OTHER ESTA MAGAZINES

A survey from Swedish ESTA magazines
given by Peeter Paemurru

A survey from the last editions of English
ESTA and ASTA magazines given by Niina
Murdvee.
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SUMMER SCHOOL 1998

16 - 21 August

The Purcell School, Aldenham Road, Bushey, Herts.

Baroque JAAP SCHRODER Violin/ Viola
JENNY WARD-CLARKE ‘Cello
Basics SIMON FISCHER Violin/ Viola

ANNA SHUTTLEWORTH ‘Cello

Better Health ELIZABETH ANDREWS  ‘Healthy Practice
for Musicians’

Accompanist KENNETH MOBBS

Lectures, Seminars and Workshops

*Baroque Dance Madeleine Inglehearn « Dalcroze Sian Davies
*Kodaly David Vinden = Alexander Technique Vivien Mackie
*Double Bass for Cellists Cathy Elliott

Enquiries from:

Olive Goodborn - Administrator
247 Hay Green Lane
Bournville,
Birmingham B30 1SH



