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Toimetajalt

Kiesolev ajakirjanumber on tervikuna piihendatud 2006. aasta suvel toimunug
Euroopa ESTA 34. konverentsile. Tédnaseks on Eesti muusikute jaoks kordumatu,
acgumatu siindmus kristalliseerunud, pingutused janfirveerimine ununemas, milusse
jadnud tihtsaimad momendid. Kéesolevas broSuiris piilame anda tagasivaate
sellele lithikesele ajale, mil Eestit korraga viisas hulk kdrge rahvusvahelise mainega
keelpillispetsialiste. Paratamatult ei ole kirjas vdimalik kike edasi anda ja seda
pole siin puiitudki. Mdned tekstid sobisid otsetdlkeks, moned resiimeerimiseks,
kontserte on veidi kirjeldatud. Seekord on aga esmakordselt ESTA konverentside
ajaloos salvestatud esinejate loal kdik ettckanded. Tdnaseks on need Marek
Vilba abiga joudnud CD-dele ja paiknevad EMTA raamatukogus. K31k soovijad
vaivad nendega tutvuda, et oma malu virskendada v6i arvamust kujundada. Kolm
konverentsi ettek annet saavad aga kirjaliku kajastuse “Keelpillidpetajas” nr. 17,
Need kolm on eestlaste ettekanded, mis ra#givad Eesti kultuurielust. Esimese,
EMTA vilissuhete prorektori Marje Lohuaru loengu teema, késitleb Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemia vilissuhteid. Teine on Niina Murdvee loeng eesti viiuldajate
professionaalsest ettevalmistusest libi aegade. Kolmandas loengus tutvustab Peeter
Paemurru Eestiga seotud tiellokoriifeed Alfred von Glehni, kelle sugulasi viibis
ka konverentsil. Ulejiinud teemad ja esinejad on kdik mingil kujul kéesolevas
ajakirjas kajastamist leidnud. Brogiiiiri juhatavad sisse viliskiilaliste muljed, mis
on t3lgitud kolme riigi — Itaalia, Suurbritannia ja Sveitsi ESTA valjaannetest.

Head lugemist!

Lembi Mets

Eesti ESTA presidendilt

34. ESTA rahvusvaheline konverents Tallinnas on juba ajalugu. Tagantjérele
tundub, et selle suure {rituse korraldamine pidanuks olema meile Ole jou; ometi
laabus koik suurepiraselt. See annab tunnistust konverentsi orgkomitee erakordsest
vastutustundest ja maksimaalsest energia andmisest, mille (so energia) puudujidke
tunneme kohati veel isegi tina.

Mis meelde j4i?

Oli suur rddm kuulata #4rmiselt huvitavaid ettekandeid Bruno Giurannalt ja Gerhar'd
Mantelilt, kui nimetada esimesi meeldetulevaid esinejaid. Eriliselt meenub kaunis
ja romantiline dhtu Pidrnus, nii noorte solistide kontsert Pdrnu Linnaorkestriga,
kui ka hilisem koosviibimine rannahoones ja mere kaldal. Ei saa jitta tunr_lUSIUSt
avaldamata selle toreda idee autorile Aino Riikjirvele. Ja mis kdige oluhst?m —
suuisime vidrikalt tutvustada oma kasvavat pdlvkonda. Kiisimusele Parmus
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esinenud noorte solistide kohta — “Need on ju teie parimad, aga kuidas teised
mingivad?” — oli hea vastata, et PiArnusse oleks vdinud komplekteerida mitu sama
toredat seltskonda. See teadmine rddmustab, aga loodetavasti ka innustab meid

koiki edaspidi endast palju andma.

Urmas Vulp,
Eesti Keelpillidpetajate Uhingu president

2006. aasta rahvusvaheline ESTA kongress Tallinnas (Eestis)
Tolge ESTA- ITALIA ajakivjast ESTA- Quaderni, nr. 24 dets. 2006
Toélkinud Marju Riisikamp

2006. aastal organiseeris ESTA
oma iga-aastase kohtumise iihe lda-
Euroopa rahva hulgas: nimelt leidis
rahvusvaheline kongress aset 7.-13.
augustil  Tallinnas, FEesti Vabariigi
pealinnas, kus viimastel aastatel
on alustanud koostoéd hetkel veel
viikesearvuline, kuid viga aktiivne
ESTA osakond. Nonda siis kujuneski
rahvusvahelisest kohtumisest scodne
véimalus olla isiklikult tunnistajaks
muutustest selle noore, viiskiimmend
aastat ndukogude siisteemi ikkes olnud
ja 1991. aastal taasiseseisvunud rahva
elus. Mitte kauna aepa tagasi astus Eesti
Vabariik ka EU litkmeks.

Eesti on ks meie kontinendi
viiksemaid riike, pindalalt pisut
suurem kui Sveits ning asub Balti
mere idarannikul, Soomest I6una pool.
Viimasest eraldab Eestit vaid Soome
lahe viin, mille kitsaima koha laius on
vaid 70 km. Idas on Eestil pikk riigipiir
Venemaaga.

Eesti rahvaarv ulatub veidi ile
1,5 miljoni ning eestlasi vdib pidada
vilimuselt sarmnasteks soomlastega.
Eestlased on enamasti pikakasvulised,
blondid, sinisilmsed. Vene piritolu
kodanikud, keda on Eestis 30% ringis,
on teistmoodi vilimusega.

Selle rahva kultuurielu ja kuns-
ti viljendus on pérast taasiseseisvumist
saavutanud  enneolematu  Jitsengu.
Eelneval ajajdrgul, nagu nentis kong-
ressi  avakones professor, Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia prorektor
Marje Lohuaru, oli eesti kultuurielu
ndukogude hegemoonia all, mis nigi
ette vastuvaidlematut allumist kahe kul-
tuuripealinna — Moskva ja Peterburi
diktaadile. Teisalt meenutas professor
Lohuaru ka neid mitte viga kaugeid
aegu, mil muusikaakadeemia asus
ithes siidalinna uhkes elumajas koos
koogi ja eluruumidega, mis oli aga
nii tdhtsa institutsiooni jaoks siiski
sobimatu. Mdned aastad tagasi ehitati
Tallinna kesklinna uwus iilimoodne
ja ilifunktsionaalne Muusika- ja
Teatriakadeemia hoone, kus toimusid
ka koik kongressi ettevitmised.

Erinevalt eelnenud ajastust
on Eesti suhtlemine Liine-Eurcopa
maadega ja USA-ga muutunud jirjest
intensiivsemaks ning see on andnud
olulise panuse viikese balti riigi
rahvuslikku identiteeti ning stimu-
lgerinud  eestlaste  eneseviljenduse
isikupdirast arengut erinevates kultuuri-
valdkondades.

Kiegakatsutavaks mirgiks



sellest, et Eesti on kultuuri:alal astunud
edukalt rahvusvahelistesse suhetesse on
juba see, et EMTA suhtleb tile virekiimne
villisakadeemiast  koostddpartneriga
ning tema pohiliste haridusprojektidega
ollakse kursisterves maailmas,

ESTA 34. rahvusvahelise konverentsi
kiigus avaldus. korraldajamaa viljakas
tegevusfaas arvukate kontsertide néol,
kus kélas palju oma maa, st rahvuslikku
muusikat. Viimane on rahvisvahelisel
arcenil ehk ~vithen tiumtud, kuid
kongressil ettekantud teosed olid kdik
nii esituse kvaliteedilt kui ka viljendus-
joult erakordsed. _

Nimetagent siinpubhul  heli-
loojaid nagu Heino Eller, Ester Magi,
Anne Metsala, Jaan Riits, Kaljo Raid
ja Andres Uibo.

Kongressi raames oli véimalus
kuulata ka teisi dirmiselt pdnevaid
kontseérte. Esimese:  homimikuse
t5osessioani  juhatas  sisse  Tallinna
Keelpillikvartett, kus esimest viiulit
mingib Eesti ESTA president Urmas
Valp.  Koosmingu poolest Uhtse
kammerkoosseisu  ‘esituses kélas
Joseph Haydni Kvartett D-duur Op.65
ar.5 “Looke” ning Arvo Pirdi Psalom
1985/91. Publikut vaimustas eclkoige
viimase kolamaailma ekspressiivsus
ning' kuulajate tormilisele aplausile
vastasid muisikud lobusa lisapalaga -
pot-pourri kuulsatest simfooniatest ja
ooperitest.

Sama pdcva Ohtul sditsid
kongressist osavotjad Pirnusse. Mere-
kallas ja rand on paljuski sarnased
Riminile ja telstele ltaaha kuurortidele,
kuid jahe merevesi pani meid, itaallasi,
mdtlema, et. sel laiuskraadil asuv meri
sobib supluseks vaid pShjamaalastele,
ning see vesi tdesti el meelitanud
neid, kes me oleme- oluliselt soojema

kliimaga harjunud. Viikelinnal (50 000
elanikku) on aga kaasaegne suurepirase
arhitektuuriga teatri- ja kontserdimaja,
kus on. ka ema siimfooniaerkester,
See on kiill koosseisult viiksem, kuid
koik pillirihmad on. ometi esindatud.
Pirnu Linnaorkester saatis Eesti ESTA
korraldatud noorte keelpillimangijate
konkursi tublisid laureaate, esitadés
koos iiksikuid osiLalé, Bruchi, Dvoraki
ja Brahmsi keelpillikontsertidest.

Teisel pdeval toimus Moskva
Konservatooriumi dotsendi, kunagise
Tsaikovski konkursi vditja, viiuldaja
Irina Bot§kovakontsert. Ta esitas. Edvard
Griegi kolm sonaati viiulile jaklaverile,
saatjaks suurepdrane eesti pianist Marke
Martin, Vene viluldaja, kes oli aastaid
tagasi oppmud kuulsa pedagoogi Juri
Jankeleyitdi juures, kasutas kontserdil
oma Opetaja viljatdotatud sdrmestust,
Viiuldaja vitaalne ja energiast pulbitsey
interpretatsioon, mis-oli ehk kahes norre
helilogja noorpdlve sonaadis veid:
liialdatud, sobis kahtlemata hilisemal
loomingupeérioodil loodud kolmande
sonaadi. karakteriga. Interpréet jattic
kongressis osalenutele. siigava mulJE
eclkdige oma  meisterlikkuse ¢
vitaalsusega lisaks veel nii kérges vanu:
ses.

Botskova Kkontserdiga sama
pdeval toimus ka kahe naaberriigis
Latist parit tiellisti Diana Ozelin:
ja Lolita Lilje kontsert. Muusikuc
esiniesid tdelise tehnilise tileolekuga j:
h#immastava musikaalsusega, pakkude:
vaheldusrikka kava ductfidest, mi
olid just taolisele koosséisule loodud
koguni nende ansamblile pithendatud
Teoste autoriteks olid mdned tuntu
kaasaja’ 1ati komponistid {nimetagern
heliloojaid nagu Juris Abols, Maj
Enfelde, Romualds Kalsens, Georg

Pclecis ja Ligita Sneibe).
Mirkimisviirme- oli ka belgia
viiuldaja Jenny Spanoghe kontsert, kes
kasutas tavalisest erinevat, unikaalset
viie keelega ja laiendafud -sérmlauaga
vitulit (haglestus alt iiles: mi-sol-re-la-
mi). Sellel pillil esitas flaami viiuldaja
kaks alimalt virtuoosset kaasaegset
lugu — Jacqueline Fontyni Festina lente
ja Jan van Landeghemi “Pihendus”
(Widmung), demonstreerides uudseid
viljendusvotteid jaavadesuusihotisonte
viiulrevolutsioonilises-arengus.
Kongressi  ldpetas  ESTA
Euroopa president Edith Peinemann,

keda klaveril saatis pianist  Peep

Lassmann, pakkudes korgklassi esitust
Ludwig van Beethoveni Kieutzéri
sonaadis Op. 47, Claude Debussy
Sonaadis viiulile ja klaverile ning
Johannes Brahmsi Skertsos Sonaadist
F-A-E. Kuulajaskond tinas esinejaid
tugevate ovatsioonidega.

Konveréntsi raames  toimu-
sid ka huvitavad loengud, millest
nimetan olulisimaid. Mari Tampere-
Bezrodndi meenutas oma intervjuus
abikaasat Igor Bezrodndid - dsja-
lahkunud  “iilipopulaarset  viiuldajat,
orkestridirigenti ja pedagoogi ning
Moskva Konservatooritimi kanaaegset
dotsenti. Eriti huvipakkuv oli selleks
puhuks ndidatud video, kus vene
naestro jutustas oma kunstnikuteest ja
Opetusmeetodist ning siit selgus, et ta
olevatoma tundides hoidunud dpilastele
niidete ettemingirmisest kartuses, et
sellel voib olla pilase loomlnguhsele
kunstntkuks kujunemisele negatiivne
maju.

Saksa tSellist Gerhard Mantel
kdsitles oma  sdnavitus-  teemat
“Heli fuiisika ja inspiratsieon”, kus
ta koigepealt formuleeris selgetes

teaduslikes terminites kola varigerimise
moodused, muutes poognatdmbeid,
tehes seda keelte suhtes kas vertikaalselt
vdi mitte ning katsetades poogha ja
keele ‘erinevate kokkupuutepunktidega.
Seejuures illustreeris ta- oma jutiu
rikkalike nididetega ning erinevite
heliefektidega, mis olid iga vdite
puhul teostatud maksimaalse kontsen=
tratsiooniga -samas tdestades, et nende
valdamine avardab oluliselt mingija
viljendusvdimalust ning neid saab
rakeridada muusikateose  kunstilise
esituse teenistusse. Segjirel illustreéris
ta eeldeldut varvikalt praktiliste niidete
abil, andes viiuldajate ja tSellistide
seltskonnale lausa laboratooriumilaadse
kogemuse, mis eeskift taotles suure
hulga erinevate kavalate poognavdtete
teadvustatud valdamist.
Meeldejdiv oli' ka panus, mille kong-
ressile andis Itaalia ESTA president
Bruno Giuranna, kes kasutas oma
sonavitus Serge Collot” artiklit' aja-
kirjast The Strad ning analitsis
detailselt Paul Hindemithi teost
Sonata. per viola sola Op.25 nrl;
selle struktuuri- ja harmoonilist plaani,
sarmuti  arhitektoonika  isefrasusi,’
Konealused faktid leidsid tHusliku
tocstuse  sellesamia  sonaadi  elavas
esituses, kus lisaks tasakaalusratud
struktuuri  véljatoomisele olid. koik
nitansid selgelt esile toodud ning selle
imelise teose emotsionaalne alge sai
tiie jouga mojule padseda. Publik, kelle
tundlikud hingekeeled koneleja oli
viirelema pannud, finas esinejat tugeva
aplausiga. '
ESTA rahvusvahelisel kong-
ressil  Tallinnas oli  wveel muidki
ettevitmisi, kuid siin puudub mul
voimalus neist koigist ‘kirjutada. Isegi
Eesti erakordselt kaunile pealinnale,



mis taitis koiki meie ootusi, jaib siinpuhul sdnu viheks,

(Uksnes linna nimi sisaldab tihelepanuviirseid seiku, mis jutus-tavad tema
ponevast ajaloost. Tallinn, see tihendab “taanlaste linri”, sest Taani riik valitses siin
pirast 1219. aasta vallutusretke pika perioodi viltel ning kasutas oma positsiooni
tihtsa tugipunktina ida ja ladne vahel. Moned. aastad hiljem tulid siia Liibecki
kaupmehed ning peagi koguti siinmail joukust juurde ning astuti Hansa Liitu.
Vaatamata hilisematele tormilistelé siindmustele on Tallinna vanalinn sdilitanud
oma keskaegse ilme, mis on pirit XIIT — X VI sajandist. Siin on kdrge linnamiiiir
koos 25 torniga (algselt oli neid kokku 33), mille katused.on koonusekujulised
Rifg viravatest padseb ajaloolisse vanalinna, kus nieme dhes stiilis maju, mis on
titiipilised hansa kaupmeeste elamud. Siin tekib tunne, et oleme mdnes Pdhja-Saksa
sadamalinnas. _

Ohtul, pirast kongressi 15ppu, oli tdeling rddm jalutada koos teiste
osavétjatega vanalinna poole, et nautida scalset kordumatut dhkkonda, vaadata
kunstipoodide vaateaknaid koos rahvuslike meenete ning kdikvoimalikus suuruses
ja votinis merevaigust esemetega, votta [opuks istet hubases restoranis ning eesti

rahvustoidu (enamasti maitsev liha- v6i kalaroog) maitsmise juurde jitkata vestlust

kolleegidega kogu Euroopast. o _
Lopuks, parast tegusaid ja meeldivaid kongressipievi siinses Vana

Maailma idapoolses nurgakeses, jitsime hiivasti kdikide wute ja vanade Euroopa.
ESTA liikmetest sdpradega ning jiime pikisilmi ootama wut kohtumist 2007. aastal.

Cremonas.

Tagasivaade ESTA 34. Konverentsile Tallinnas 2006 augustis.
ESTA British Branch / Winter 20006

n Janet Thomas jutustab 2006 a. 8-13 augustil Tallinnas toimunud

w% ESTA 34. Konverentsist “Keelpillide maailm™ (" The World__of St_rin_gs ’i)
Refercerinud Tiina Pangsep

Voimalus  killastada  Eestit
oli wvastupandamatn ja  Tallinnal
oli kenverentsikohana tdesti palju
pdnevat pakkuda. Konverents “avas
viravad” enamuse osavitjate jaoks seni
tundmatule. eesti muusikakultuurile.
[tm oli ideaalne, soojem kui viks tihelt
pdhjamaa riigilt loota, mis tihendas aga
ka sedd, et konverentsikeskuses EMTA
kammersaalis oli kohati palav nagu
saunas.

Konverentsi programm ol
viga tihe, kuid siiski nii dnneéstunult
korraldatud; et e olnud paralleelseid
{iritusi, mille wvahel oleks tulnud
valida. Programm andis hea iilevaate
keelpillimingu ja. -Opetamise laiast
teemaderingist .alustades  Valentina
Jakubovskaja  loengust  “Opetuse
eripirast t6ds kolmeaastaste [astega™,
Anja Maja noortest Suzuki tSellistidest
kuni legendaarsete  interpreetideni
vilja. Ehk oli balanss liialt viiuli poole.
Vicolamingijatele oli  suurepérane
Bruno Giuranna. loeng-kontsert Hinde-
mithi Scolosoraadist op. 25 nr. I ning
t¥ellistidele olid samuyti moried esitlused.
Tiiesti puudutamata jdi kontrabass kui
instrument. ”

Loomulikult oli pShiline réhu-
asetus eesti muusikal, kuid see ei
vilistanud ka paljut muud.

Korniverentsi avakontseit toi-
mus kaunis Raekoja saalis, kus meelde-
jadvalt kolas  Elgari  Viulisonaat
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Kochi Fondi 2005 a. laureaadi Jeaning
Thiorpe’i esituses; Jargnenud vastuvtul
tekkis tdeline “sumin’; kus kohtuti
vanade sdpradega ja loodi tutvusi uute
kolleegidega. See sai uhkeks. alguseks
kogu jirgnevale konverentsile.

Puhtalt eesti muusikaga olid
sisustatud kaks kontserti, mdlemad
ierilistes ja silmatorkayates paikades.
Esimene neist toimus Niguliste-kirikus,
kus esinesid eesti solistid koos oreliga.
Teine konisert oli ebaharilikult k&lavas
Mustpeade Vennaskonna Majas, kus
Eesti Noorte Keelpilliorkestri liikmed.
niitasidomiamingugasunstpithendumist.
ja entusiasmi. Eriti meeldejddvad olid
Arvo-Piardi “Tabula Rasa” oma poleva
dramaatilisuse javastandinahlipnootilise
rahuga ning rddmsa energeetikaga Jaan
Ridtya “Konsert kammerorkestrile”,
Noored eestlased tutvustasid end veel
mitmetel kontsertidel, millest eriti
huvitavad olid hemmikukontserdid.
Sellel viikesel maal on palju talente,
ndnda nagu ka naabermaal Soomes,
mida demonstréerisid Airl Koivokoski
viikesed  viiuldajad., Meile el
mdidatud nn, “ilesklopitud imelapsi”
{“performing monkey ), lapsed esinesid
hdsti ja nautisid silmndhtavalt oma
tegevust.

Alatisisaldab konverentsi prog-
ramm ettekandeid erinevate Eurocopa
riikide esingjatelt, Eesti kdrval oli
ettekandeid Saksamaalt, [taaliast, Létist,



Veneiniaalt, Soomest, Belgiast, Taanist,
Suurbritanniast/lirimaalt. Enamus neist
oliesitatud inglise keeles, kuid ménikord
vajati ka tdlgi-abi. Kaige viljapaistvam
oli Alexanderi-tehnika Spetaja Maret
Mursa tolk — selge ja viljendusrikas
tekst, mis t5i loengupidaja ideed histi
kuulajateni. Teine muljetavaldav seik oli
eesti pianisti Marko Martiniga, kes, olles
suurepirane ja tundlik ansamblipartener
Irina Botikovale; tolkis 1. Boiskova
ootamatu palve ajel juttu vene keelest
inglise  keelde, lahendades selle
‘ootamatu {iilesande suure huumoriga.
Botskova esituses kiiulsime kolme E.
Griegi sonaati. Ajaloolisest seisukohast
oli paeluv kuulda nn. ndukogude
viiulikooli viidrikat esindajat. Oli tunda,
¢t.oma patimatel pievadel on Botskova
olnud fantastiline viiuldaja, kuid kahjuks
oli praegune esitus “iiles puhutud”, alla
mezzoforte ei kolanud midagi ning tema
metallikdlaline: toon tekitas vordluse
“Vidnevskaja vitulil”.

Rizkides veel vene viiuldajatest

tutvustati konverentsi kitlalistele Inglis--

maal kiill tdiesti tundmatut iriterpreeti/
pedagoogi Igor Bezrodndid (tutvustasid
abikaasaja tittar). Muljetavaldav-oli film
“Igor Bezrodndi: kunstniku portrée™
mis niitas, millise karismaatiliseisikuga
oli tegemist. Mees, kes oli séber Charlie
Chapliniga, oleks selle sénul voinud olla
ka esinaklassiline komoodianditleja,
Tema esitatud Bachi Chaconne oli
mehine ja hingestatud, tletades oma
loomuliku stiilitunneétusega koiki tina-
pieva nn. autentseid esitusi. Tekkis suur
huvi ja tahtmine soovitada ka teistele
otsida ja leida kuulamiseks L Bezrodndi
salvestusi,

Teine-tdeline kunstnik oli Edith,

Peineminn, ESTA vus president, kelle

jaoks Tallinna konverents oli esimene
sellel ametikohal, ning kelle meistriklass
ja  Kontsert -olid. vdga oodatid,
Ehkki konverents Ioppes ametlikult
pithapieva ldunal, siis paljude jaoks
oli Peinemanni kontsert laupfieva Shtuyl
konverentsi 18pulirituscks. Peineinann
valitses publiku meeli J. Brahmsi
Scherzo diinaamilise esitusega kohe
kontserdi esimestest hetkedest peale.
Veel sisaldas. see histivalitud kavaga
kontsert tundekiillase ja siira minguga
C. Debussy Senaatija Lvan Beethoveni
Kreutzeri Sonaari. Lisdpalaks elnud 8.
Prokofjevi muinasjutuline vidikepala
oli muuseas ainuke ‘muusikateos vene
miutisikast sellel' konverentsil.

Uheks eredamaks ettekandeks
oli kahtlemata Dermot Crehan'i
kontsert-loeng  “Sdrmuste  isandd”
filmimuusika  siinnist  ja  nendest
eksootilistest instrumentidest, mida
ta kasutas filmimuusika lindistamisel.
Loodetavasti  joudis Crehan oma
pillidega turvaliselt ka koju, olenemata
suurtest segadustest ja paanikast,
mis valitseb lennujaamades pagasi
transpordiga seoses.

‘ESTA konverenis  sisaldab
enamasti ka ekskursioone tutvumaks
voOrustajamaaga.  Eestlased  olid
organiseerinud  reisi  kuurortlinna
Piamusse; mis on eriti tuntud oma
mudaprotseduuride poolest: Peale Eesti
ESTA konkursi laureaatide kontserti
koos Pdmu Linndorkestriga uues uhkes
kontserdimajas toimus -dhtus6dk Pirnu
Rannahotellis. Seda peetakse iiheks
kaunimaks ‘puhtas funktsionalisthikus

stiilis ehitiseks Eyroopas, mille nigemine viis motied Agatha Cristie raamatute
Shustikule.

Lopetuseks meie suured tinud Eesti organiseerimiskomiteele, kes oli
korraldanud sellise eduka konverentsi (rekordilised 180 osavStjat) ning jagasid
meiega oma maa ajalugy ja kultuuri. Toesti; muusika on meile sénadeta keel
(lingua franca). Kohtumiséni 2007 a. Itaalias Cremonas!

Lea Leiten saatmas Kochi fondi viiuldajaid konverentsi avakontserdil
Raekojas.



Ulevaade arvamustest 2006, aastal Tallinnas toimunud 1

kongressi kohta 7&
(Avaldatud Sveitsi ESTA Infos) A = :
TélKinud ja resiimeerinud Mirjam Kerem

Sveitsi keelpillimangijate muljed Tallinnas ftoimunud kongressis
on valdavalt positiivsed. Kongress oli osavotjate arvates hdsti ldbi mdeldud,
mitmekiilgse programmiga ning laabus takistusteta {(kiidus@nu jagub ka hea toidu
ja hotellide kohta). Ettekanded olid huvitavad, eri: stithides kontserdid kvaliteedilt
esmaklassilised. Ki_ilali_ste]__e torkas silma Eesti suurepdrane: muusikaharidus
(“Spetuses-ei ole tunda kokkuhoidu - lapsed oskavad nii mondagi!”). Rohutatakse
iildist kdrget mingutaset igas vanuseastmes. Opilaste ja iilidpilaste. seas on
villjapaistvaid soliste. Meeldejiiivaks osutus vaga noorte Opilaste kaasamine
erinevate, mitmekesiste iilesannetega. Sealjuures torkas silma ka noorimate
mingijate distsipliin ja viljapeetus oma iilesannete taitmisel. Eriliselt saab kiita
kontsertidel kuuldud muusikute korge toonikvaliteet. Imetletakse mangijate
suurepdrast tehnikat ja viljendusoskust, r3mu ning osavétlikkust oma tegevuse
juures, head konisentratsiooni.

_ Selline kuuldud - nihtud kdrge mingutase tekitas kilsimuse, mis on siin
lifkumapanev. joud; pohjus, mis vdimaldab esile kerkida nii suurel hulgal talentidel?
Kas on see raske niinevik, uus vabadus, pddrdumine lddnde — voi lilitsalt vene
(kooli — M. Keremi mirkus) distsipliiniga ihendatud rdom muusikast?

Veel teisigi métteid. tekkis osavofjail Tallinnas, kuid lisatakse, et need on
teistelgi kongressidel meeles mdlkunud: - ikka veel:onmeie ees pohikiisimus: kas.
raskuspunkt on muusika- voi instrumendidpetusel? Opetajaid kutsutakse iiles
taotlema antud kiisitnustes tasakaalu (valima opilastele ainult head muusikat).
Leidus ka arvamusi, et rohkem vaiks eesti rahvamuusikat tundma oppida.
<ESTA konverentsidel rodomustutakseregulaarselt ja kogu siidamest keglpilliopetuse
tulemuste ile, Onnitletakse Oppejdude. Samas tuntakse huvi, kuidas selliste
tipptulemusteni joutakse:

Meie kiilalised olid viga rahul sellega, ét tiheda programmi kdrvalt jdi'aega
ka suurepirase, histi renoveeritud hansalinna imetlemiseks (hea informatiivne
linnaekskursioon!). Rohkesti kiidusdnu sai Pdrmu linna kitlastus, kahetseti vaid,
et seal viibimiseks: viihe aega jii. Kokkutulnutele jdi meelde meie konverentsi
sobralik hislestatus, millest anidsid tunnistust elavad avatud vestlused vaheacgadel

koopiad jpm.).

N
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THello taga on Margus Uus.



Eesti viiuldajad ja tSellistid

Aine- Marika Riikjirv

Q:, s
ESTA 34. rahvusvahelisel konverentsil = ¥ 7
N

ESTA 34. rahvusvaheilsest
konverentsist on saanud ajalugu. Sellele
on juba jdrgnenud 35. konverents
Cremonas ja mone kuu pérast tuleb uus
konverents Bernis. Aeg ldheb kiiresti,
miilestused hakkavad tuhmuma ja elu
liheb edasi. Siiski tahaks teiega jagada
muljeid

Eesti interpreetide esinemised
konverentsil. Jutt on kdikidest eesti
esinejatest, kellel oli au esindada meie
muusikaharidust Tallinna konverentsil.
Selle artikli eesmiirk on koguda kokku
ja jaadvustada kdik Eesti esinejadkes
olid viga olulised selle konverentsi
dnnestumisel.

See oli tdeline paraad, mis vaimustas
kiilalisi ja meid, kes me juures
viibisime.

2005, aasta siigisel seoses

ESTA Eesti 15 .aastapiieva tihistamise
konverentsiga tuli mdte korraldada
tilevaade meie keelpilliopetusest kon-
tsertide niol plokkidena,milles oleksid
esindatud kdik etapid algajatest kuni
professionaalideni. Tookord see mdte
Sigustas end, muljed olid head ja kui tuli
aeg korraldada ESTA 34. konverents,
tootas sec idee viga histi.
Konverentsi hommikud algasid
alati muusikaga. Tahaksin siin iiles
lugeda koik esinejad, kes tiitsid neid
hommikuid:

9. august 2007
Tallinna Kvartett
Urmas Vulbi juhtimisel — Aitah!

11. august 2007
T¥ellode plokk:
Marten Meibaum
Marit Oja i
Johannes Vilja
Markus Altrov
Silvia Ilves
Marcel Johannes Kits
Johannes Sarapuu
Tsellokvartett:
Markus Altrov
Michael Florea
Tarmo Hiis
Edward Soon
Tanusdnad oOpetajatele Mart Laasile,
Laine Leichterile, Lembi Metsale ja
Aare Tammesalule!

Tosidus, millega  noored
téellistid oma iilesandesse suhtusid,
oli lugupidamist viiriv. Tasuks siiras
aplaus kuulajatelt.

12. augusti hommikut tiitsid Tallinna
Muusikakeskkooli noored viiuldajad:

Gloria Ilves

Katariina Maria Kits

Jekaterina Sizova

Heldur Harry Polda

Maarja Allik
Viiulikvartett :

Kristel Arund

Maaren Randvere

Judith Parts

Johanna Maria Ainomie
Tanusdnad dpetajatele Tiiu Peiskele,
Niina Murdveele, Ivi Tivikule, Kaido
Viljale!

Andekad noored niitasid oma oskusi
parimal viisil ja said tdnatud tugeva

aplausiga. L

13.augusti hommikul esinesid Eesti
Muusikakoolide konkursi vditjad ja
Louna - Eesti noorte keelpilliorkester
Jaan Randvere juhatusel:

Maria Tiimus

Mari Liis Urb

Susann — Elisabeth Eessaar

Onnitlused dpetajatele Tiiu Pedskele ja
Tiina Mai Arundile ja tinusdnad Jaan
Randverele toreda rahvaliku muusika
eest ja ladusa ingliskeelse suhtlemise
eest publikuga!

13. augusti hommikut kaunistas ka
EMTA iilipilaste esinemine:

Johannes Teppo

Kristjan Hallik

Margus Uus

Korgetasemelise kontserdi
valmistasid ette prof. Peeter Paemurru,
prof. Mari Tampere - Bezrodndi ja dots.
Henry- David Varema. Suur ténu!

Need hommikukontserdid and-
sid tiieliku tilevaate meie keelpilli-
haridusest, mis oligi asja eesmirk. See
oli huvitav mitte ainult konverentsi
kiilalistele, vaid ddrmiseltvajalikkameile
endile hetkeseisust iilevaate saamiseks.
Vast kdige tdipsema kommentaari andis
Werner Schmitt (Sveits), kelle arvates
meie lastel on kdrge tehnilise taseme
korval hésti arenenud muusikatunnetus,
nad on oma arengus histi tasakaalus ja
tunnevad ennast laval vabalit ja julgelt.
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Koiki Shtusi kontserte titsid
samuti eesti noored viiuldajad, kel juba
suurem lavaline kogemus ja osal neist
ka 15petatud dpingud.

9. augustil 2007 esinesid
Pirnu Kontserdimajas ESTA Eesti II
viiuldajate ja ticllistide konkursi voitjad
koos Pirnu Linnaorkestriga:

Theodor Peeter Sink

Marike Kruup

Indrek Leivategija

Marge Uus

Stirad  onnitlused Urmas Vulbile,
Laine Leichterile, Maire Otsale, Henry
David Varemale ja tdnusdnad Pérnu
Linnaorkestrile, dirigent Jiiri Alpertenile
ja Marke Lohmusele abi eest kontserdi
korraldamisel!

10. augusti Shtune kontert ei
olnud tavaline — selle toimumiskohaks
oli Niguliste kirik, kus esitamisele tuli
paremik Eesti heliloojate muusikast
viiulile oreliga ja t3ellole oreliga. See
oli &nnestunud kontsert, mis teenis
kuulajate siira tinu.

Esitati H. Elleri, A. Metsala, A.Uibo,
E.Tubina, A.Pirdi, E.Migi, K. Raidi ja
A. Kapi teoseid.

Solistideks olid sel kontserdil:

Mikk Murdvee

Sigrid Kuulmann

Mari-Liis Uibo

Andreas Lend

Levi-Danel Mégila

Suur tinu Andres Uibole ja
Piret Aidulole, kes tegid vdimalikuks
nii toreda kontserdi. Tinu ka Eesti
Kontserdile ja produisent Neeme
Punderile.



11. augusti Shtut taitis Eesti Noorte Kammerorkester Paul Magi jubatusel. Esitati
H. Elleri, E. Migi, A. Pérdi ja J. Réitsa teoseid. :
Eesti Noorte Kammerorkester demonstreeris energiat ja kdlajoudu, mida siinmail
ei kuule just tihti, Inspireeritud rahvusvahelisest kuulajaskonnast naitasid meig
noored, milleks nad vdimelised on: Jaan Réitsa kontsert kammerorkestrile tekitas
furoori ja selle téose partituuri kiisiti pirast kontserti sageli.
Solistideks sellel kontserdil olid: P

Andres Kaljuste ’ ‘iﬂ,‘j '

Triin Ruubel

Reinut Tepp (ettevahmistatud klaver)
Prof, Edith Peinemanni meistriklassis.osalesid Helen Vistrik ja Maarja Allik, Mari
Tampere-Bezrodndi loengus tegi kaasa Anna-Liisa Bezrodndi.

Nimekiri sai pikk, aga nad kdik on dra teeninud tinu ja lugnpidamise. Selg sai
korraks sirgeks, teekond jatkub jirgmiste kdrguste poole. Nii monedki mietipud
on juba vallutatud, kiillap mdne aja pirast voetakse ette jargmisedki. Ainult-edu ja
pealehakkamist. Kui veel Stradivarisid ka leiduks...




Prof. Edith Peinemann. -
Aino- Marika Rilkjiary

Edith Peinemann on pirit
vanast Pohja - Saksa muusikute
sugnvosast ja alustas oma. viiuldajast
isa kde all viiulidpinguid 4 - aastaselt.
O1 &ppinud ka Heinz Stanske ja Max
Rostali juures. 19 - aastaselt vditis
Peinemann Miinchenis' ARD konkursi
ja tema karjadr oli otsustatud. Ta on
esinenud kdikjal maailmas, soleerinud
paljude kuulsate -orkestrité ees nagu
Viiai, Londoni, Praha, Clevelandi,
‘Bostoni,. Chicago, San Francisco, Los
Angelese, New Yorgi Filharmoonia
orkestrid. Dirigentide seas, kellega
ta on koostedd teinud, on Solti, Szell,
Karajan jpt. teised kuulsused. Ta on
salvestaniid: muuhulgas kéik. Schuberti
teosed viiulile ja klaverile.  Alates
1976, aastast on Peinemann Frankfurdi
muusikaakadeemia professor ning on
viinud 14bi ka arvikalt meistriklasse.

2005. aastast on prof. Edith
Peinemann ESTA President. Eestisse ei
ole ulatinud tema tegemised viiuldaja
ning ‘pedagoogina,kuid -seoses ESTA
34, rahvusvahelise  konverentsiga
Tallinnas tekkis selleks: voimalus.
Tegin Peinemannile ettepaneku esineda
konverentsil kontserdi jameistriklassiga
— ettepanek vdet] tinuga vastu.

Nii oligi meil rddm kuulata 12.augusti
dhtul L. van Beethoveni Soraati viiulile
Jju klaverile A dunr op:47 , C. Debussy
Sonaati viiulile ja klaverile g moll ja
J Brahmsi Scherzot viiudile jo klaverile
¢ moll WoO 2 Sonaadist F-A-E.
Klaveripartneriks oli EMTA rektor,
professor Peep Lassmann. Ettekanne

oli meeldiv, niiansirtkas ja tundlik,
Publik vottis kentserdi vastu kestvatc
kiiduavaldustega.

Meistriklassis osalesid EMTA magis-
irant Helen Vistnk ja TMEK opilane
Maarja Allik..

Professori -nouanded noortele muusi-
kutele ofid asjatundlikud ja tipsed.
Rahulolu ‘@nnestunud iirituse ile -oli
mdlemapoolne.

Prof. Irina Botskova
Aino- Marika Riikjirv.

Irina  Botskova lopetas  Moskva
Konservateoriami Juri- Jankelevitsi kie
dll. Ta on vditnud mitmeid konkursse,
talle kuulub Il koht T$aikovski- nim,
konkursi ja I koht M. Longi/]. Thibaud’
nimelisel konkursil. Irina Bot$kova

laiahaardeline solistitegevus sai alguse.

196_2. aastal. Ta on -esinenud terves

maailmias ja tema ansamblipartheriteks,

on olnud. Pablo-Casals, Adilia Alijeva,

Radu Lupu, Natalia. Gutman, Bruno
Lukk - kui mainida vaid moningaid.
Ta on teinud koostdod dirigentidega,
nagy Osawa, Temirkanov, Jansons,
Kondragin: Alates 1966. aastast tootab
Botdkova Moskva Konservatooriumis
niig annab meistrikursusi  kaikjal
maailmas. Pidevalt osaleb ta ka
rahvusvaheliste konkursside ziiriides.

Eestlastele onprof: Irina Botskova tuttav
juba ammu. 1960. ja 1970. aastatel
oli Botskova. Eestis sage kiilaline, eriti
parast. lauteaaditiitleid konkurssidel.
Tema aktiivne ja positiivne mingulaad
kditis kuulajaid-alati. Seoses iihiskonnas
toimunud  muutustega ¢l ole neid
armmuseid kontakte. palju jérele jainud

ja ka Botskovat ei ole Eestis ammu

kuulda olnud.

Andsime lubaduse. tutvustada oma
ladne  kolleégidele 'ka  Venemaa
vitulikdoli, kuna Eesti viiuldajad ja
tsellistid on sellest rohkesti osa saanud.
Seetottu kutsusime prof. Irina BotSkova
konverentsile esinema. Legendaarse
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prof. Juri Jankelevitdi:dpilasena esindab
ta Moskva Konservatooriumi parimaid.
traditsioone. Oleksime tahtnud ehk
rohkem kuulda tema dpetajast; keele-
probleemid segasid kahjuks selles.

‘Vapralt aitas seda parandada klaveri-

partnier Marko: Martin, kes elégantselt
silus tekkinud konarused.

Edasi jirgnes kontsert,milles kuulsime
Edvard Griggi ‘Sonaate viiulile Jja
Klaverile op. 8 No 1

Feduur, ap.13. No 2 G —duur ja op. 45

No 3 c-moll. Meisterlik pillikisitlus,
tapsed muusikalised karakterid, soe ja.
siigav toon — oli tore taaskohtuimine,
Pianist Marko Martin tiiendas esitust
omapoolse nigemusega Griegi muusi-
kast. Koosts6 sujus ladusalt.

Konverentsi pidulik lopuhetk.
Paremal klaveri juures

Edith Peinemann, edasi vasakule
konverentsi korraldustoimkond:
Urmas Vulp, Lembi Mets, Kaido
Viilja, Aino Riikjirv, Niina Murdvee.




Paul ja Bruno
Bruno Giuranna kontsert-loeng Paul Hindemithi Vioolasonaadist
‘Falvi Nurgamaa

Kogu Esta 34. konverentsi
rahvusvaheling kuulajaskend on Bruno
Giuranna  juhendamisel  slivenenud
Hindemithi Soelosonaadi op 25 nrl
interpretatsiooni peensustesse;  kui
heliseb mobiiltelefon. Ettekanne katkeb,
kik vaatavad kiisivalt ringi, sealhulgas
ka ettekannet pidanud vioolakunstnik.

"See on ju skandaal!” hilliatab mone
sekundi pidrast Brune Giuranna ja
jookseb oma vioolakasti juurde,
et lilitada wilja ikka veel helisev
telefon. Naastes publiku ette teatab ta
aratundmisrddriuga: “Tegelikult on teil
praegi hea tunne; et see mobiilihelin
ei tulnud teie seast!”

Brune ‘Giuranna alustas oma vieola-
solistikarjasari 1953. aastal, tuues
Herbert von Karajani ja Radio
Audizioni Haliunega esmaettekandele
Frederico Ghedini Kontserdi vioolale
ja orkestrile (Musica da concerto
per Fiola ¢ Orchestra  d’Archi).
Enne seda oli ta eelkdige tuntud
kammermuusikuna, mingides
Quartetto di Roma-s vioolat ja

I Musicisvioolat ja viola d"amere't.
Ta on soleerinud maailma juhtivate
orkestrite ees, odpétanud Berliini
Kérgemas Muusikakoolis ja Londoni

Kuninglikus  Muusikaakadeemias,
plaadistanud Deutsche Grammo-
phonile Beéthoveni keelpillitriod

koos Mstislav Rostropovitsi ja: Anrie-
Sophie Mutteriga. Bruno Giuranna
annab regulaarselt meistriklasse
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Tirimaal ja lfaalias Sienas, samuti
korraldab kammermuusikafestivali
Asolos. Huvilised, kell¢le Tirimaa ja
Itaalia kursused aga Kiittesaamatuks
jédvad, saavad ndu kiisida ja tema
sbrmestuste ja strihhidega noote
uurida veebilehekiiljelt
www.ginranna.it

Oma loengus ESTA 34,
konverentsil koitis. Bruno Giuranna
kuulajaskonda siigava ja pohjaliku P.
Hindemithi Soolosonaadi op 25 nr
[ analiiiisiga, mida illustreerisid hea
huumorimeel, virvikad niited ja tema
enda ikka veel suurepirane vioolaming.
Loeng keskendus teose vormi ja
muusikalise materjali kompaktsusele
ning vottis Osna  kriititiselt  luubi
alla mdned Serge Collot’ mirkmed

Hindemithi:  soovitustest  (ilmunud
ajakirjas The STRADr novembris
1995).

Serge:  Collot’ mirkmed
1950. aastatel toimunnd arutlustest

Hindemithiga on iisna  pohjalikud.
Sealt leiab palju teavet diinaamika,
intenatsiooni ja teemade karakterite,
samuti niiteks akotdide mingimise
kohta. Serge. Collol” wviitel pole
Hindemithi mirkused reaktsioon tema
méngule, vaid tehtud enne, kui helilooja
tema esitust kuulis.

Giuranna juhtis konverentsipubliku
tihelepanu vdimalusele, et  koik
Collot” viited ei pruugi olla péris
toesed, ja pakkus vidlja omapoolseid
interpretatsioonilisi  lahendusi.  Ta

oletas, et Hindemithi soovitus mingida
Sonaadi esimene takt eraldiséisvana,
justkui algaks ‘teos teisest taktist,

oli siiski pigem reaktsioon Collot”

mangule. Pohjendus: autori mirkustes
Collot’'le on korrektuure -nooditeksti

kohta, mis on ka jirgmistes viljaannetes.

parandatud, kuid need. kaks. takti on
alati jaanud samaks. Giuranna ‘Shutas
korduva materjali gradueerivaks -aren-
duseks leidma ka teisi voimalust.
Allpool viike lilevaade prof. Giuranna
soovitustest.

‘Viiest osdst koosnev Sorigat on

termaatiliselt viga dihtne ja loegiline.
Samas sobiks iga selle osa mingida
eraldi lisapalana. Giuranna osutas
mitimetele olulistele teguritele, mis
loovad teose terviklikkuse.
Kokkuvathkult voiks oelda, ét kogi
teose llesehitus pohineb esimese. takti
kolmele. akardile. Teises taktis jirgheb
sellele kahehidlne kromaatiline liin, kus
hadled liiguvad vastassuunas ja siis jélle
kokku tagasi. Kui vaadelda veelkord
esimest kolme akordi, siis kd siin peitub
kromaatiline kidik. Kromaatilisus on
iselecomulik tervele Sonaadile.
K&ik teose asad (viilja arvatud V) on
tinglikult ABA vormis; kuid ka seal tuleb
teeima 10pus ‘tagasi. ‘'Viga tihti votab
gsimene motiiv kokku A-osa teema
{niiteks T, I1 ja 11 osa A-osas). See tech
Sondadi temaatiliselt  loogiliseks ja
kompaktseks,

Sonaadi osi seob tihtipeale
mingi korduv element v&i pedaal. A-
o%a naastes [ osas kiilub ennast {iha
jarjekindlamaltakordidevahelenn hairiv
element (B.Giuranna viljend). Kolmest
teema- akordist jiiballes ainultesimene;
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hiiriv &lerhent muutub ainato gevamaks.
Lopuks saavutab hiiriv element voidu
ja muundub. ‘millekski hoopis muuks.
Siit kasyab vilja Il osa. Siin avaldub
ka selge seos Collot' mirkmetega —
Hindemith soovitab [l osa temposse
minna just viikese accelerandoga; et
hiiriva kvintoolimotiivi  kolm viimast
kuueteistkiimnendikku varduksid jirg-
mise osa triooliga. [1 osa B-osas on
kromaatiline litkumine trigolides, mis
sarnaneb -esimese -osa 16pu hdirivale
elemiendile. Seeniitab korduva motiivi
e. hiiriva elemendi siduvat funktsioont.
Varjatud pedaali kasutab Hindemith IIT
osd 18pus ja IV osa Rasendes Zeitmass
ongi ainult kromatisniidele ja pedaalile
iiles ehitatud.

Sonaadi aeglastes Il ja V osas
an. libivaks Sarabandé’i miitm: véerand
— punkteeritud veerand — kaheksandik,
kuid samas tulebmirgata suurt eringvust.
11T osa A-osa-ei tohiks vioolaprofessori
meelést mingl juhul mingida kui
meloodiat, vaid kui teemat. (Collot’
mirkmetest. voib lugeda, et Hindemith
eelistas seda kuulda kui koraaliteemat,
mis-teistkordselt kostab justkui kaugelt,
vibratovabalt ding ilma kuuldavate
positsioonivahetusteta.) 'V osa A-0sa
seevastu tuleks Giuranna sdnul mingida
kui meloodiat.

Gruranna. suhtus moningase
skepsiscga ka Hindemithi enda osade
karakterite kohta tehtod mirkistesse.
Neljanda osa alguses on kirjutatud
Rasendes Zeitmass. Ton Schohrheit
ist Nebensache {Pddrane pulssTooni
katinidus on. teisejdrgidine. -sks. k).
Giuranna nentis muheldes, et kaunis
toon. pole samas ka keelatud. Teine osa



Sehr frisch und strqf pani Giuranna
métlema, kuidas saab vioola alumine
register kolada frisch (foores, karge,
elav virske saksa-k), ‘Collot” mérkmete
pdhjal on Hindemith osutariud selle osa
ritmilisele rangusele ja elavusele. Selles
kontekstis arvatavasti ei saa kéisitada
séna frisch Kui toorest ja karget, vaid
pigem. kui elavat ja viirsket.
‘Hindemithi Sonaat op 23 ar
1 on pihendatud Ladislav Cerny-le.
Samast STRAD'{ numbrist (november
1995) voib ka lugeda Tully Potteri
artiklit Cerny tihisusest s¢lle sonaadi
valmimisel ja sellest, kui kdrgelt hindas
Hindemith Cernyt vioolamingijana.
Tuliy Potter toob dra pika 16igu, kus
Hindemith. iilistab Cemny musikaalsust
ning tddeb, et see vioolamingija oskas
temateostesrohkem Hindemithinihakui
keegi feine. Lugedeg aga Serge Collot’
iiksikasjalikke midrkmeid ja kuulates
Sonaati op 25 wnr 1 Ladislav Cemny
esituses, mis on ilmunud kogumikus
The Recorded Viola, tekib viga suur
vastuolu logtu ja kuuldi vahel - range
ritmiga teises osas on ohtrasti rubatot,
kolmanda osa teema on mniingitud nii,
et positsioonivahetused on alati kosta ja
see ei meenuta kuidagi koraaliteemat.
Arusaamatu vastuchr. Kindel on:aga, et
ilma teose iilesehitust ja' osadevahelisi
scoseid tundmata ei. ole vdimalik

kumbagi allikat (Cemy salvestust
ega Collot'mirkmeid) Hindemithi
soolosonaadi interpreteerimisel

lshtematerjalina kasutada. Seetdttu on
Brune Giuranna ettekanne Hindemithi
Soolosonaadi op 25 nr 1 iilesehitusest
ja teemade iihtsusest eriti tAinuvifme.

Talvi Nurgamaa interviuu Bruno

Giurannaga. ¥
Intervjuu on ilmunud ka a'.jakirj_ai
“Muusika”. Teema. iihtsuse huvideg

pidasime vajalikuks see ka siin drg
tuua. :
* Millise tdhtsusega siindmus on Teie
jaoks ESTA konverents?

ESTA konverents on kiige tihisam
siindmus  aastas! Me saame kiik
kokku, meil on voimalus vahetada
kogemusi ja: moiteid. Muusika on
rahvusvaheline keel. Kui poleks ESTA
konverentse, oleksime koik viikeste
killusturiad gruppidena igaiiks omal
maual ja djaksime oma asja, teadmata,
mis mujal toimub.

*Teie mdlemad vioolad on 18. sajandi:
prantsuse imeistrite  pillid,  samutic
mingite viola.d amore't, mille pdhiline:
repertuaar pirineb samuti 8. sajandist.
Kas Teil on selle ajastu ‘muusikaga’
fmingi eriline side?

Mul ¢i ole mingeid eelistusi. Kui miinu
kijestkiisitakse, milline Brahimsisonaat
mille rohkem meeldib, siis vastan:.
“See, mida viimati mdngisin®, viin
ka vastata: “See, mida niifid mingima
hakkan”. Arvan, et see on samamoodi
nagu oma lastega. Sisimas viib keegi
eelistada iihte last teisele, knid seda
oleks raske isegi endale tunnistada.
Professionaalse muusikuna tegutsedes
on saminti viga oluline oma eelistused
unustada. Tga teos, wmille kallal
parajasjagu tiétan, peab olema minu

Jaoks universumi keskpunkt,
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* Tina oli universumi keskpunktiks
Hindemithi Soaiosonaar op 25 nri?

Olen eelmistel konverentsidel Brahmsi
sonaatidest riiitkinud. Seekord valisin
Hindemithi, kuna arvan, et Hindemith
on viiga tihtis helilooja.

* Vioolaméingijate jacks tahtis?

Jdah, kindlasti, aga mitte ainult
vioolamdingijate jaoks.

Paljudele eimeeldi Hindémith, leitakse,
et tema muusika on lilga kandiline ja
saksalik. Tegelikult voib just vastupidi
leida  temia muusikast vdga palju
Jantwasiat. Minu soov ongi niidata
tema muunsikat sellest vaatenurgast.

Samas on minu jaoks ka oluline,
et mina, itaallane, mingin saksa
muusikat ja piiian seda teistele lahti
seletada. See nditab, et muusika on
rahvisviheline keel. Sée oleks ji
vdga igav, kui itaallased teeksid ainunlt
itaalia ooperit ja sakslased mingiksid
ainult saksa romantiknid.

* Kuidas suhtute autentsesse esitusse
ajastu pillidel?

Arvan, et Bach olnuks Tourte’i poogna
iile viiga onnelik.

* Kuidas Teil tekkis mdte hakata viola
d’amoret méngima?

Viela d amore’t mingisin pohiliselt
F Musici tegevusgastate algul. Olin
siis viiga noor. Mingisime: | Musiciga
enamasti Vivaldit. Vivaldil on ju kuus
sunrepirast viola d’amore koniserti.
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Pilli leidis tegelikult minn ema, nimelt
iiks mu ema tuttav pakkus seda meile
miifia. Pilliomanik lubas, et kui ostan
pilli, siis annab ta ka tasuta viola
d amaore tunde. Lubatud viola d amore
tunnid polnud viga itraditsioonilist
laadi, kiisime hoopis pikkadel
rattaretkedel ja dpetaja ridkis mulle
igasugu huvitavaid Ingusid.

* Miks on viola.d'amore tinapdeval nii
ebapopulaarne?

Uks  probleem.  viola  damore
miingimisvel on kahilewata see, et éi
saa spetsialiseeruda ainult  sellele
pillile, kuna vastav repertuaer on
viiga viike. Saab mdngida barokki,
varaklassitsistlikke teoseid.  ja
niiiidismuusikat.

Teine suur probleem on skordatuur,
Tikti tuleb vastavalt loole hiiilestada
pill erinevasse helistikku. See ei ole
meie ajastul viga praktiline, kui kahe
kontserdi vahele peab jidma vihemualt
kolm pieva, et leida uned keeled, mis
sobiks jirgmise loo -hiilestusega.
Se¢jiirel peab ka mingija  kdsi
skordatunriga kiiresti kohanema.

* Mida olete oma Opilastelt dppinud?

‘Olen viga palju neilt dppinud!
Kaigepealt indrkasin noore ja algiaja
pedagoogina, et kui-ma ei ole piisavalt
tiihelepanelik, siis hakkavad tudengite
vead-kergesti kiilge.

Tudeng aitab dpetajal enda kujutluses
luna ideaalse mingija. Tipsemalt,
kuidas dpilane véiks mingida fema
enda jaoks kdige ideaalsemalt.



épezades nendime fakti, et tegeﬁku:f ei ole voimalik lisada midagi sellist,

Payud otgea' asmd on t:httpea]e 0prl¢ue\ vaga fugaval perdus Neul véivad varjata

mitmed takistavad vead, mis ei lase digetel asjadel vilja tulla. Mina saan vaid

aidata pilasel neist probleemidest ja takistustest vabaneda. £

* Kammermuusika.on Teie elus viga tihisal kohal. e A9
Kanunermiusikas on viga oluline grupisisene mingimise ja vastuvotmise ring.
Adorno on delnud, et kammermuusika on ideaalne munsikavorm, sest iga
miéngija on samaaegselt ka kuwlajo. Me miénginie ja votame vastu iilieaegselt.

Kammermuusika on parim niide elutervest iihiskonnast, kus iiks inimene on
mingite teatud asjaolude tottu juht ning teised peavad talle jirgnema, moni teine

kord rollid loomulikult vahetuvad. Selline iihiskonnakorraldus hoiaks dra pmyuf'

probleeme.

Miingin viga paljiw kammermunsikat inimestega, kes ei kuulu samasse
ansamblisse. Organiseerin Asolos kammermuusika festivali. Sinna tulevad
inimesed iile kogu maailma. Viga havitay on jilgida, kuidas koik saabuvad
Jestivalile oma eelnevate kogemuste ja tunnetega, erinevate motetega, mid_a
nad tahavad méingitava teosega teha. Siis oleneb viga palju sellest, kui edukas
ollakse oma métete selgitamisel ja edastamisel, palju keegi peab teiste mangyate
motete jirgi ennast kohandama. See ei ole vitlus ega vaidlus, vaid arvamuste
balansseerimine.

Ulevaade ettekandest ESTA 34.
rahvusvahelisel konverentsil Tallinnas
7. mai on mirkimisviime piev —
siinnipdiev nii Johannes Btahmsil, Pjotr
Tsaikovskil kui lgor Bezrodndil.
Kokkusattumus,  arvate?  Vaevalt.
Parand, mille jattis meile I. Bezrodngi
kui viiitldaja, dirigent ja pedagoog, on
oma olemuselt.ja mdjujdult tlivoimas,
Tinavu 30, septembril sai  juba 10
aastat, kui teda pole efiam meie Seas.
Mone aasta eest kohtasin iht tiili
vituldajat, kesridkismullevaimustunult,
kuidas ta 40 aastat tagasi liks {he
Noukogude Liidu-viiuldaja kontserdile.
LsLugesin  ninze,”*  radgkis. ta, lgor
Bezrodndi, Teadsin, et Vene viiulikool
on parim maailmas ja ootasin perfektset
miingu. Kuid siis dkki kuulsin midagi
sellist, mida pole koulnud &1 varem ega
hiljem ning. see piisib mu mélus, nagu
oleks -olnud eile.*

Siinkohal tsiteeriksin moningaid aja-
lehtede kirjutisi poole sajandi tagusest
kunstimaailmast,

Kurt Blaukopf  kirjutab raamatus
HViljapaistvad  virtuoosid™  (Wien,
1955):

,0n  siindinud  wut  tiipi  virtueos,

viiyldaja, kelle miing on celkdige hing
Ja vaim... Tema universaalne stil ja
silgav  sisukws meenutavad  Yehudi
Menuhini mingu. V&ibolla oleks digem
vérrelda teda hoopis Jascha Heifetziga,
kes on ju samuti vene koolkonna
esindaja, kuid Bezrodndi on alati olnud
palju rohkem kui lihtsalt virtuoos:

Hollandi ajaleht ,,Het Parole®, (jaan.
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Igor Bezrodndi
Mari Tampere

1954) Leks van Dellen:

» Igot Bezrodndi kontsert niitas, et
meil on tegemist uskumatult andeka
vijuldajaga, k&rgeimat klassi ja taiésti
omaniolise instrumentalisiiga. Maeiole
kunagi kuulhud nii mjuvat Chaussoni
Poeemi- kui I.Bezrodndi esituses, nii
kirglikku, hiipriotiseerivat ja kaunist.
Isegi mite J. Heifetzi esituses, Kes
méngis siin 2 nidalat tagasi.

Kreeka, Ateena ajalelit , Ethnios®, (aug,
1957): '
LBeztodndi on briljanthe  virtuoos
ja stigav muusik... Oma imeviirse
minguga, esitades Tanejevi Kontsert
Siiidija Bachi Ciacconag, ehitas tatdelise:
kunstitempli -Akropolise miel.

Jaapan, Tokio ajaleht ,,Asahi” {méits,
1957) Saburo Sanobe:

e Bezrodndi ming  avaldab moju
mitte aimult oma meisterlikkuse, vaid
ka individuaalsusega. Tema mingus
puudub tidielikult muidu nii tihti esinev
viiline efektitsemine. Tehnika on alati
seesmiselt seotud talle ormase stigava
interpretatsiooniga: Temma Prokofjevi 1.
Jja 2. Soraadi ettekanded olid lummavad.
Bezrodnfi méngus oli noorust, teravust
ja jdudu, mida polnud isegi selliste
meistrite mingus nagu Oistrahh ja.
Szigeti,

London, ,,The Daily Herald* (1952)
kirjutab kontsérdist Albert Hall"is;
ao.Bezrodndi  wolus  oma  viiulist
vilja helisid, mis samanevad sulanud
kullaga.*

Equador, ,,Comercio* (Dec.1956)

.. Vene  wvijuldaja  Igor Bezrodnoi



kontsert rahvusteatri saalis (National
Theatre Sucre} oli kunsti suprsiindmus:
. Vaatimata oma -hoorele eale (ta on
ainult 26) on ta-iiks maailma suurimatest
viluldajatest.

Sveits, ., Tribune de Geneva* (okt.1954)
o Biole kalitlust, et Beztodndi on ks
suurim kaasaja viiuldaja. Tema méng
on lihtsalt hilpnotisceriv,”

Need on ainult méned iksikud
tsitaadid  artiklitest Tgor Bezrodndi
kontsertide kohta. Muusikaagentuuride
kataloog ,Musical America™ -aastast
1959 teatab, et manager Sol Hurok
planeerib sel aastal peale kuulsate
vienie kollektiivide. hagu 1. Moissejevi
tantsuansambel, Suure Teafri ballett
ja Beriozka tantsuansambel, kitsuda
ka 3 muusikut-solisti. Need oleksid:
pianist Vladimir Ashkenazy, viiuldaja
lgor. Bezrodndi ja metsosopran Zara
Doluhanova.  Jdrgmise,  1960/61
hooaja  planeeritute hulka kuulus
ka Mstislav Rostropovits.

Igor Bezrodndi oli unikaalne
muusik ja kordumatu isiksus koigil
oma tegevusaladel — nii viiuldajana,

dirigendina kui pedagoogind. Ta oli

ka andekas fotograaf ja filmija ning
Ch. Chaplini ttlust madda oleks: tast
voinud edukalt saada ka niitleja -
koomilk.

Peale esinemiste maailma parimates
kontserdisaalides kuulsaimate orkest-
rité ja tuntuimate dirigentidega mah-
tus 1. Bezrodndi tegevusse veel musit-
seerinine legendaarses. Moskva Trios
kdrvati Dmifri Bagkirovi ja Mihhail
Homitzeriga. Nénde lindistused, eriti
Tsaikovski ja Sostakoyitsi Triod on
esituselt  {letamatud  ténapfevani,
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I. Bezrodn®i oli aastaid Moskva
Kammerorkesiri ja Turu Filharmoonia
stimfooniaorkestri  peadirigent Peda-
googina on ta kasvatanud terve
generatsiooni  tuntud  ja  hinnatud
viiuildajaid,

Tgor Bezrodndi siindis Thilisis
1930:a. kuulsate viiuldajate perekonnas.
Isa Semjon [ljitch Bezrodndi oli tol-ajal
Tbilisi Ooperi orkestri kontsertmeister
ja konservateoriumi professor. Hiljem
Spetas ta Moskva Konservatooriumis,
sellejuurdekuuluvas muusikakeskkoolis
ja Ippelitov-Ivanovi nim. instituudis. Ta
oli markimisvairne virtuoos ning temale
kuuluvad selliste teoste esiettekanded
NoukogudeLiidusnaguRaveliMustlane,
Szymanowski Noktlirn ja Tarantella,
Ernsti Kapriisid sooloviiulile ,,Viimneg
roos”, ,,Metshaldjas™ jm. 1920-datel
Moskvas oli ta ks PERSIMFANS
(=esimene stimfooniline ansambel, ilma
dirigendita) orkestri kortsertmeistritest
L. Zeitlini ja A. Jampelski korval.

1.Bezrodndi ema, Tatjana Pogo-
Zeva, samuti korget klassi viluldaja, oli
hiljem prof. A. Jampolski assistent ning
vipi tuntud pedagoog nii Venemaal kui
Soomes.

Igor Bezrodndi on ise. alati
toonitanud oma Onnelikku saatust
dppida ainsana algusest 16purni 18 adstat
{muusikakeskkool+konservatoorium+
agpirantuur} prof. A. 1. Jampelski kie
all. Jampolski, kelle pilased on niditeks
ka Julian Sitkovetski, Leonid Kogan,
Elizaveta Gilels, Zinaida Gilels, Marind
Kozolupova, Mihhail Fichtengolz,
Boris Goldstein, Niina Beilina, Eduard
Grat¥;, Mark Lubotski, Valentin Zuk
jpt., oli ja on siiani erakordne nihtus

viiulipedagoogika  ajaloos.  Kohe
peale aspirantuuri 1dpetamist  asus
ka Igor Bezrodny Opetama Moskva

Konservatooriumis, kus ta jitkas ning

arendas edasi oma dpetaja t66d 40 aasta
viltel.

Olles juba. pedagoog, alustas
ta luesti Opinguid konservatootiumis,
seekord dirigeerimise klassis
professorite Nikolai Anossovi (Gennadi
Rozdestvenski isa), Boris Haikini ja
Leo Ginsburgi juheridaniisel.

Bezrodndist  arengs,  tdsine
muusik juba viga noores eas. Tema
esinemisi s0ja ajal Kuibdsevis ja Pénzas
(muusikakeskkooli evakuatsioonis
olles) miletatakse kui wviga -erilisi,
stigavalt-mojuvaid kontserte. 17-aasta-
rabvusvahelisel vinuldajate kenkursil
Maailma Noorte Festivalil Prahas,
jagades seda vanemate ja kogenenumate
kolleegide Leonid Keogani ja Julian
Sitkovetskigd. Jargmine I preemia oli
1949. a. Jan Kubeliku nim. konkursil
Prahas ja seejfirel 1930.a. J. S. Bachi
nim. ralvusvahelisel konkursil Leip-
zigis. See oli esimene kord NL ajaloos,
kui iiks viiuldaja oli voitnud 3 korda
ainult  esimeési  preemiaid.  Selle
saavutuse eest sai ta 20-aastaselt, koigi
atgade rioorimana Riikliku (tol ajal
Stalini) preemia laureaadiks. Hiljem on
teda autasustatud nii .oma maa kui ka
mitmete vilisriikide ordenite; medalite
ja aunimetustega. Kontserdireisid on
viihud feda enam kui 60 riiki, paljudes
seesimese inimesena NL-st..

Igor Bezrodndil oli 8nn tunda
paljusid eririevaid kunstiinimesi iile
terve 'maailma, kes inimestena ja
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kunstnikena avaldasid moju ka tema
kunstnikunatuurile. Nende hulka kuulu-
sid Walt Disney, [gor Stravinski, Charlie
Chaplin, Jean Sibelius, Diego Rivera,
ridkimata oma kaasmaalastest nagu
Dmitri Sostakovits, Alfred Schnittke,
Edison Denissov jne. Sellest koigest
voiks kirjutada-mitu romaani.

1953 a. jarjekordsel kontserdi-
reisil Soomes sai Bezrodndi Jean
Sibeliuselt. kiillakutse -Ainolasse. See
kohtumine: Jarvenpiil helilooja kodus
oli elamus. Bezrodndi eli keos oma
pianistiga ning nad mingisid maestrole
tema serenaade. Kul nad lopetasid,
tekkis pikk vaikus, mille: lopuks
katkestas Sibelius pisarat piibkides
ja oeldes:  Milline ilus muusikal*
Bezrodndi vastas: ,,-Mi,li'du.g'i, maestro,
nagu kogu teic muusika! Ma armastan
seda varasgst lapsepdlvest, Valse friste
oli esimene pala, mida miletan oma
elus.”” S¢lle peale itles helilooja, et
el maksa valesti aru saada, ta nimelt
el ole kunagi veel elavas etfekafides
neid lugusid kuulnud! Sellele jargnes
pikk jutuajamine stimfooniatest, viiuli-
kontserdist ja {ildse muusikast. Sibelius
riaakis oma. kohtumisiest ja tutvustest
hiljem olin mina esimest korda selles
majas, $iis. juba muuseumis. Nihes
oma silmaga neid paiku ja kuuldes.
autentset kirjeldust kigest, jittis see ka
mulle silgava ja unustamatu mulje kogu
eluks.
IgorBezrodndiolierakordseltdelikuatne
ja tundlik -inimene, millest ridgib iiks
teine juhtum.

1955.a: olles kontserdireisil
Sveitsis, sai ta ‘kiillakutse Charlie



Chaplinilt Vevayst. Seegi kohtumine
oli suurt mdju -avalday. Lounasoégi ja
pikkade vestluste jirel palus Chaplin
Bezrodndid mingida midagi kaasaegse
‘ndukogude muusika repertuaarist, mida
ta @i tundnud. Valik langes: Prokofjevi
tuusikale ,Peta ja Hime™, millest on
katkend viiulilé seatud. Chaplin. oli
vaimustuses. Hetke pirast ta vabandas,
et peab kiiresti kellelegi helistama.
Seejéirel ohtu jitkus.

Mbdni aasta hiljemroli Bezrodndi
Ameerika turmeel. Los Angelesis
kiilastas ta muidugi ka Hollywoaodi.
Lounavahedjal Disney Stuudios kohtus
ta Walt Dispey endaga, kes kutsus-teda
vaatama -oma uut ,multikat”, Viikeses
saalis kustus valgus ja algas muusika
— Prokofievi. Pelja ja hunt‘. Disney
aga selgitas: ,,Moni aasta tagasi sober
Charlie helistas mulle Vevayst ja (tles,
et tal on kiilas ndukogude viiuldaja,
kes méngis imetereda loo, millele ma
peaks kindlasti tdhelepanu pédrama,
Siin see niidd on!”“ Bezrodndi vaatas
huviga filmi, aga ei delnud kunagi, et
too muusik oli.tema.

Kunstnikutee algusest peale
dratas Tgor Bezrodndi miing tihelepanu
puhta siiruse ning Kunstniku aususega.
Valgus ja soojus. domineerisid tema
méngus. Tundeerksus, emotsionaalne
virskus, karakterite vahetu toelisus ja
sarm vditsid iga publiku poolehoiu,
Ja kuigi ta tehnika oli tdiuslik ning
alati viimistletud; polnud see kunagi
omaette  eesmirk, vaid  koigest
vahend. Bezrodndi viltis
‘maneerlikkust ja tithja efektitsemist.
Muusikuna oli tauniversaalne: eksimatu
stiilitundega, absoluutselt tdiusliku

koigiti
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korvaga ja kdrgeima koolitusega vois ta
mingida kdigi aegade koikides stiilides
muusikat, Talle kuuluvad paljude
teoste; sealhulgas Dmitri Kabalevski
Viiulikoniserdi esietiekanded. Paljud
teosed on temale kirjutatud vai
puhendatud.

BezrodnGil ohi onn mingida
vaga headel pillidel. Aastakiimneid
miingis ta riigi kollektsiooni parimatel
instrumentidel, alates maailma ainsast
sdilinud % Stradivarist kuni parima
(kuldse) periopdi eksemplarini,; kuna-
gise omaniku nimega Kafirinski.
Sellegi poolest oli tal tavaks éelda: ne
nado Amati, nado igrati. Viiul ei mangi
ise, sellel peab mangima.

1967.a. algas Igor Bezrodni
dirigendi-karjaar. Temia selged ja
originaalsedideedilmnesidjubaesimesel
kontserdil, Kriitikud.  tdstsid  esile
elastset ning jéulist maneeri ja titelikku
kontrolli orkestri iile. Poeetilisus,
filosoofilisus ja improvisatsivonilisus
ihest kiiljest ning muusikalise. fraasi
vaba hirigus. teisest iseloomystavad
Bezrodndid-dirigenti. Suurt tihelepanu
podras ta alati teose dramaturgiale, nii
osade sisestele kui nendevahelistele
seostele, psiihholoogiliselt digustatud
ileminekutele, leides talle vajalikud
sillad™, mis. {ihendavad terviku. Sama
tihtsad olid talle ka ,sillad® oma
wmina” ja. helilooja ning teisele poole
kuulaja vahel, Omapirane dramaturgia
on tal tihti inspireeritud kinokunstist
ja.  kasutatud n.-8.  filndimontaaZi
pahimatet.

Muuseas, preemia, mille iile
ta ise koige rohkem r&omustas, oli
Uleliidulisel Amatdérfilmide Konkursil

saadud II preemia Ladina-Ameerikas
kontserdireisil tehtud filmi eest.

Aastatel 1976-81 oli  Igor
Bezrodndi Moskva Kammerorkestri
peadirigent, aastatel 1986-90 Turu
Filharmoonia orkestri ‘peadirigent.
Kiilalisdirigendina esines ta lugematul
hulgal ritkides Euroopas, Ameerikas
ja Aasias, On tosiselt kahju, et i ole
peaacgu midagi salvestatud tema
dirigeeritud kontsertidest. Turus mile-
tatakse tema; perioodi kui parimat, mis
seal on olnud, Is¢ miletan Mdaskva
Kammerorkestri  kontserte  Euroopa
turneel ‘tervikuna Mozarti voi Haydni
kavaga parimana, mida elus. kuulnod
olen.

Igor Bezrodndi oli ndutud
pedagoog iile maailma ja. samufi Ziirii
liige rahvusvahelistel konkurssidel.
Ta on -andnud lugematul hulgal
meistriklasse ja kursusi { kur see polhud
veel mood) Eurcopas, Aasias,Ameerikas
ring osalenud selliste rahvusvaheliste
konkursside Ziriides nagu Tokio ja
Montreali  konkursid,  T3aikovski,
Sibeliuse, Bachi, Wieniawsky, Spohri
mimelised konkursid. Humli  ‘nim.
konkursil Zagrebis jagas ta Ziirii
presidendi staatust Henryk Szeryngiga.

Lisaks Moskva Konserva-
tooriumile, kus ta-tdtas.iile 40 aasta, oli
Igor Bezrodndi Sibeliuse —Akadeemia
professor 1990-1997ja kiillalisprofessor
Eesti  Muusikaakadeemias.  Teda
kutsuti- mitmetesse maailmakuulsatesse
koolidesse Opetams, nagu Indiana
Ulikooli Bloomingtoni USA-s, Tokio
Ulikooli Jaapanis jm., kuid ta eelistas

jdida siidamelshedastesse kohtadesse.
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Hinnatud pedagooging jitkas ja
arendas Bezrodndi edasi. oma Opetaja,
{ihe 20. sajandi suurima viiulipedagoogi
prof. Abram Jampolski keolkonda. Ta
Jjuyrutas oma Opilastes erinevate stilide
tindmist, head ‘maitset,  kunstilist
tundlikkust ja tehnilist meisterlikkust:
Bezrodndi apetusele oli omane loova
protsessi  aktiivne omandamine ja
Gpilaste  tasakaalustatud arerremine
nii nuasikuing Kui inimiesena; Klassis
ei olnud tal. kunagi oma viiulit
kaasas (vastupidiselt tdriapdeva
Wraditsieonidele™). Seletus sellele oli
lihtne: ..Opilane ei pea mitte  fihtegi
nooti kuiilma minu esitises. See on
kahtlemata pikem tee, kuid see vildib
véimaluse kopeeridu ja Gratab opilase
loova fantaasia. Minu pohiiilesanne
on arendada  dpilase  kunstilist
magilmavaadet  olenemata  temda
vanusest ja mingutasemest.®  Selle
tulemuseél on koik dpilased sgilitanud
oma kunstnikuisiksuse.

Neid opilasi on  praeguste
professoritena pea igas Eurcopa riigis,
USA-s, Aasia maades, orkestrante
ja  kontsertmeistreid New  York
Phillarmonic Orchestra-st ja London
Symphony Orchestra- st alates Tiirgi
Raadio. Orkestrini. Tuntud nimed on
Dmitri Sitkovetski, Maxim Fedotov,
Pavel Berman, Elvira Bekova, Chris-
tian Funke, Levon Ambartsumjan,
Raimondas Katilius jpt.

Kahjuks on sdilinud suhteliselt
vihe salvestusi I.Bezrodndi mérigust.
Ainus-duubelCDonviljaantud-Sibelius-
Akadeemia poolt ja on saadaval ka
interneli aadressidel: www,fugafi ja
www.ruslania.com



Jirgnevalt mdningaid tsitaate
Igor Bezrodny artiklist .. Mdoteid
ténapdeva esituskunstist™, 1996.

Millegipiirast  arvatakse, et
interpreet peab koike mingima histi,
laia. repertiaari omamist peetakse
viiuldaja vooruseks. Kuid miny arvates
on koikide. stiflide vérdse valdamise
noue muysikule vaieldav juba eos, sest
siis lakkab esitaja olemast isiksus koos
koigi oma eripdrade ja eelistustega.
Pole juhus, et Paganini ei ménginud
teiste  heliloojate  feoseid, deldes,
ét need -ei sabi tema midngustiilile,

David Oistrahh ei minginud Bachi

sooloteoseid. Muidugi on-ka erandeid,
kuid selline esitaja, kes kunstiliselt

vordse sigdvusega mingih teoseid

kaikides stiilides, siinnib kord paarisaja
aasta jooksul

Sellega el poolda ma interp-
reedi-iihekitlgset kasvatamist.. Tinane
solist peab. mmama Intellektuaialseid
ja tehnilisi véimalusi mdngida kéiki
stille. Kuid kaasaegse pedagoogi
filesanne  ongi  jilgida  dpilase
loomingulist arenemist, Gigeaegselt
mdérgata ta ande whuldset iva®, niha;
millise muusika valdkonnas see iva
annab parimaid virseid ja eredamaid
vilin. st kujundada épilase kunstilist
individuaalsust, kombata seda stiili-
példu, milles dpilane- on véimeline
iitlema oma erilise sona, aga. mitte
minna lihtsalt histi sissetallatud,
olgugi diget rada,

Ise aga teeme ‘tihti vea ja
kiitume just vastupidi, konkursside:
pirast. Teame hiisti; et kuni dpilane
éi mingi fihtlaselt histi nii Bachi,

Paganinit kui klassikat, pole tal
loetusthki saada teise vooru. Sealt edasi
Jdtkub sama, siis peab , laitmatult” dra
mingima kohustusliku teose, et jouda
Sfinaali jne. Tahes-tahtmata segunevad
teadvuses need teiviekord viigagi jiigad
lilesanded, mis on seorud konkursiks
ertevalmistamisega, iilesannetega, mis
on seotud loomingulise isiksuse kui
kunstilise nihtuse kasvatamisega.
Seda tuleb teha hoapis eririevaid teid
pidi, igal juhitumil erimoodi, mis pole

sugugi lihire.
Interpretatsioonikunsti
tuleviku nimel tuleks teadlikult

minna riskile, paari konkursipreemia
Jérel tuleks rahuneda, vodata aasta-
paar. Jalgida muunsikaelu tendentse,
sitnatsigoni; koguda uut eetilist ja
esteetilist. energiat.  TFihti  ei  jdtku
seélleks ndeme tdnastel kontserdi-
lavadel, Oleks vaja. pearuda, votta
aeg maha. Muusika esituskunst on
keeruline asi ja opilase kunstilis-
ei kannata kiirastamist.

On veel iiks -laialt levinud
Jenomen — imelaste lavaletulek. Nithtu-
sena pole see kaugeltki uus ja teame, et
vaidvidhesed neist .on-edaspidi saanud
tuntud muusikuteks: Paljud aga on
peale ,,sdhvatust™ jiljetult kadunud.
Arvan, et imelaste maania® on
siindinud kindlatel asjaoludel, millest
nimetdgem kolme:
L.Opetaja odav karjerism, kes sel moel
tahab vilja paista.
2. Esitusliku  taseme, kunstiliste
kriteeriumide  ja kriitika iileiildine
langus.
3.Publikn maitse odavnemine, sportlik
aZiotaa? ja featraalsus.
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Kui lavale astub polvpiikstes viiuldaja ja mingib ,,nagu suur®, {formab
publik saali ja vaimustub. ,, uuest Mozartist”. Kuid mina ei usu imelastesse. See
on kunstlik produkt. Selfised lapsed, nagu Mozart voi Kissin on viljakujunenud
munsikud lapseplvest saadik. Ei ole vaja lapsele ,juurde kleepida® imet, ta
kujunes artistiks varem, mitte ei saanud selleks oskusliku dpetuse tulemusena. Tal
on liktsalt villjapaistey talent, mida G.Bizer’ iitlust modda ;,isegi parim pedagoog
ei suida rikkuda®.

Kuivihe on praggulaval muunsikuid, kes ausalt tiidavad oma kunstilist missiooni,

kasutades viiulit laulva, rddkiva hingeinstrumendina. Kui vihe on kontsertidel
tielist muusika ‘hingamist, inspiratsiooni, fanteasiat, kui kitsilt annavad
interpreedid oma panust. uute stiililiste tendentside arengusse, instrumendi uute
v&{jendu'svahendiie avastamisse. Me ei tohiks unustada, et enamik viiulimuusika
sedoovreid on loodud heliloojate poolt just méingustiili moju tulemusena,
viljapaistvate meistrite individuaalsuse mdjul ja nende nigemuse -mojul
insirumendi uutest voimalustest.
Méddunu dppetunnid — see on iifesanne tulevikuks.

Tahaks loota, et tulevik tooh meile soovitud nihkeid vajalikus suunas.



Valentina Jakubovskaja; L
Tio kolmeaastaste lastega, selle eripira g d
Tolkinud Niina Murdvee i
Meie.  teema  dlapealkirjaks Tgos, viikeste lastega on. ‘eri
viiks olla: *Mida varemn, seda parem”.  plraks sée; ét.-me véel ei sda arvestada
Viimastel aastatel on  Peterburis  téadliku suhtumisega laste poolt. Lastel

tiheldatud vut suunda viiulidpetuses:
t65d kolmeaastaste lastega. Sedatehakse
mitinetes koolides ja ka Peterburi
konservatooriumi pedagoogilise prak-
tika baasil. Seda tood ei ole kaugeltki
lihtne orgamiseerida. Miks me siiski
pilstitame Sellist iilesannet?

3-aastaste voimed el ole veel selgelt
viljendunud. Me. ei saa valida hea
kuulmisega lapsi- laulmise  jirgi,
sest paljud veel ci laula, vaid alles
“toututavad”.  Samuti  on  instru-
mentaalsed voimed vaevalt mérgatavad.
Ja siiskt on see humanistlik iilesanne,
3-aastane laps tervikuna on. portree
probleemidest, mis hakkavad ilmnema
hiljem. Kogenud pedagoogid teavad,
et tulevasi probleeme saab ndha
alates esimesest kohtunusecst. Selles
situatsioonis peab pedagoog olema
psuhholoog Millised on siis suuremad
probleemid?  Tosiseid  probleeme

kohtame laste hoiakus, rithis; ndeme
korvalekaldeid  arengus;  halvasti
allumist  téiskasvanutéle;  ndrgalt

arencnud kdnet. Siin on meie instrument
geniaalseks trenazooriks, millel saame
arendada lilgutuskoordindtsioone, Meie
instrumendil teeb ju vasak kisi dht t5ad
Jjd parem teist. Méie sdrmeotstes asuvad
koik peaaju retséptorid. Vajutades
keeltele, me drritame neid retseptoreid.

Meie iilesandeks on harmoonilise
inimese kasvatamine.. Sellega koas ka
tildise wmuusikakultindi  arendamine
lastes. Tootades  pisikestega, me

valmistame endale iihtlagi ette oma
klassi.
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on lildjoontes suhtlemises lahti vaid
emotsioonid. Justsee valdkond on meie
jaoks viga tihtis. Kujutdgem ette oma
igapdévast. t66d; mé niitame lapsele,
kui ilus on meie pill, kui. kaunilt on ta
tehtud, kui meeldiv on seda hoida kies!
Tinapieval on meil voimalik kasutada
igas ‘suuruses pille. Kui téeme kasti
lahiti, imetleme pilli, nii et laps tahab
séda kiitte vbtta, Sellest hetkest dlpab
lapse emotsionaalne kasvatamine ja me
peame 1gas tannis uuesti libi elama selle
tlu imetlemist. Siin Jakobovskaja ridgib
oma- kogemuisest, Kuidas viidldijast
ema Hitar [dks. peale esimest tundi koju
Ja kiisis ewialt, miks sé¢ polnud kimmggs
talle vadkingd, i ifus. pifl on viiyl
Selle emotsionaalse alge peal hakkame
Oppima elemente. Naeratame viiulile,
imetleme poognat, dpime hoolikalt
koike tagasi panema. Kui kogu tund
on 30 minutit, siis- reaalne t606 sellest
kdigest 20 minutit.

Nii viikeste pubnl on tunni
peremeheks laps. Selles vanuseks on
lapses valdavaks jooneks “tahan —
ei taha™ Tund on improvisatsioon.
Opetaja teab alati, mida ta tahab teha j ja
peab improviseerima nendes piirides.
Kuidas me i{66tame? - Votta kastist
viiul ja k#ia temaga ringi; see on terve
kompleks keerulisi liigutusi ja tunnetusi.
Laps vitab kastist viiuli, hoiab enda
ees ja ttleb talle: “tere, mu viiulikerie”.
Tunni 16pus paneb pilli tagasi kasti ja
titleb: “head aega, mu viiulikene”. Véib
silitada ka poognat: Need tunnetused

kantakse hiljem ile Tlitkamistesse
viiulil. Nonda, element elemendi jarel
hakkab meil t66 kiima, hoopis teisiti
kui suurtega. Opetaja annab. lapsete
cdasi oma pilli fuisilist tunnetust. Me
spime voolima oma tunnefusi oma
katega. Toos iilidpilastepa me dpetame
neid, kuidas votta Idpse kiisi, ‘kuidas
panna sinna poogen jne. See or viga
Keeruline, eraldi dpetus: kuidas anda
kitte pill ja poogen. Kuidas anda
edasi esimerie tunnetus, Kui paneme
pilli algul rinnale ja mitie dlale. Kui
paneme kohe &lale — olg touseb, tekib
haarderefleks. Mg teretame viiulit ka
rinnal. Tunnetused peavad olema tépselt
edasi antud. Iga ebatéipne tunnetus vaib
hiljem pédrduda meie vastu.

Kui' laps téeb omig esimest
esinemist, siis ta veel.ei mangi iksi, see
6 on vaja teha koos.

Paralleelselt  viinlimdnguga
tuleb palju: laulda. Lihtsalt, ihel
noodil: “Kukeke, kukeke, kuldne sul
harjake”. Laulame sellelt karguselt, kus
laulab laps. Siit hakkame diapasooni
laiendama. Laulame “Tuule lawlu”,
kerides h#alt “Uuuuuuun™ silbil jérjest
kérgemale ja korgemale. Paralleelselt
tuleb alustada todd ritmipga. Kasutame
sama “Kukekese” laulu. Lapsel on
raske hoida pikka nooti. Seetdttu tuleb
sellega toétada kawa ja mitut moodi.
Saame plaksutada, “hoides™ pikka
silpi peopesas voi siis lasta tal laia‘kite
kaarega “avaneda”. Viga tihtis on
muusikalise riitmiga kohe néndaviisi
tegelda, mitte lastes sel formaalseks
muutada. Viga vajame ka tsesuuri
ridade vahel. Kindlasti arvestame
hingamist, Hingamine on viljendusliku
muusikalise riitmi aluseks.

Edasi: tdsine probleem. Laps

tuleb vanematega Opetaja on talle

vidras tadi, Laps voib voorastada. Sel
juhul laseme lapsel istuda ema siiles
ja too algab emaga. Imetleme viiulit,
poognat... 3.- 4. tunnil tuleb laps juba
ise ema siilest maha ja teeb ise tundi
kaasa.

Opetaja peab alati rédmustama
opilase iile, sdltumata oma tundest;
fujust. Last tuleb suunata Opetajat
naeratades, nimega tervitama (siin:
Vadentina  Aleksandrovna),  Nimesid
on keeruline hiildada, siit algab 166
artikulatsiooniga.

Tegelikult koik ei ole tunnis
nii lihtie. Laps on teinekord pinges ja
niiteks ei taha tervitada. Lapsevanem
hakkab. temalt seda ndudma. Selline
lapsevanema sekkumine et ole hea.
Sellisel juhulvaibloobudatervitamisest.
Huvitav onsee,etlaps tegelikult méletab,
et ta pole tunni alguses tervitanid ja siis
teeb seda dkki tunni 16pus.

Millised on instrumentaalsed
aspektid? Me proovime iga elementi
lavastada. Lavastame tegelaskujude
kaupa seismist: kuidas seisab sodur,
meremeées jt. Lapsed armastavad sellega
miangida, vigurdada. Siig koetdinaisioon
- marssimine. Kaugeltki kdik lapsed ei
sazsellega histi hakkama. Oncolnud hea
kuulmisega- ja halva koordinatsiooniga
lapsi. Neil on instrumentaalses plaanis
aeglane edasiminek. (Raskematejuhtude
puhul tulebjuhtida vanemate tihelepanu

lapse terviséle.) Koordinatsiooniks
saame kasutada ka koiki ndpuharjutusi:
nipsud, -sdrmede limberasetamised.

Kaik need tunnetused kanduvad hiljem
iile ‘tehnikasse:

Sellises toés tekib eriling suhe
vanemate ja lastega. 3-aastane on -veel
viiga hoolitsetud oma vanemate poolt:
Vanematele tundub, et lapsel peab kdik
kohe dnnestuma. Nii tuleb meil tegelda
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ka vanematega: -OGpetama neid rddmustama oma lapse viikeste saavutuste {ile;
hiliidma “Braavo” jne. Just vanemad peavad kodus looma oma taustasituatsiooni,
attama. jatkata tood kodus. Selles vanuses Jastega vanemad. sekkuvad aktiivselt
thosse.

~ Kui me alustame 166d 4-5 aastastega: siis selles vanuses on-lapse karakter
juba jdigem; kindlam ja vanematel on raske kodus nendega teima tulla.

To& 3-aastastega ei ole varane professionalise¢rimise teed minek. Me
votame lapsi vastu koos kdigi nende probleemidega ja lahendame neid vituli abiga.
See.vaib. 6rinestuda ja.ka mitte, Kui ¢i, siis teame, et me-ikkagi oleme lapse jaoks
teinud k&ik. Tihtilugu ei pea kahjuks just vanemad vastu. Ja ikkagi: drge loobuge
sellest slimpaatsest-ideest.

Dermot Crehan: Kontsert-loeng: “Sérmuste Isanda®
muusika firi riitmis.
Ardo Viistrik

Dermot Crehlian oni périt rah-
vamuusikute  perekonnast ning  oli
noorena silmapaistev rahvapirase viiuli
virtuoos, vdites solistina iileriigilise
liri viiulimingijate -voistluse ning
koos oOe-venna trioga The Crehan
Family telekonkursi  “International
Opportunity Knocks”. ldrgnes leping
plaadifirmaga EMI Records ning
kontserdireisid USA-s.  Klassikalist
viiulit Oppis & Jaroslay  Vaneceki
juures Dublinis ning hiljem Londoni
Kuninglikus: Muusikakollédzis: Viima-
sed kakskiimmend aastat on Crehan
tegutsenud. Londoni muusikaelu kesk-
mes, mingides Koninglikus Filhar-
moonia Orkestris, Londoni  Filhar:
moonikutes ning Pilharmoonia ‘orkest-
ris. Eriliselt on ta aga tuniust kogunud
rahvapdrase  viiuliminguga, tehes
mitmeid  eksperimente  erinevate
rahvapillidega ning ithendades erine-
vaid:  muusikakultuure,  Viimastel
aastatel on ta tegelriud ka reklaami- ja
filmimuusikaga ning teinud koostsod
popminisika- artistidegd. Tema viiili-
ming kolab  niiteks sellist es
menufilmides-nagu “Neli pulma ja ks
matus”, “Harry Potter ja tulepeeker”,
“Tiitarlaps parlkdrvardngaga”, “Tristan
ja Isolde™ jpt. Filmitriloogia “Sérmuste
Isand™ heliriba puhul oli Crehanil
viljakas koostéd  helilooja Howard
Shore’iga ning seal mingis viiuldaja
mitmeid.  eksootilisi poogenpille
(sarangi, dibruba, kemare, kemeche,
hardanger-vil, 8-keelne viiul jt).
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Dermeot Crehani antud kont-
sertloeng oli eelkdige autobiograafiline
iilevaade  siindmustest, mis olid
seotud “Sormuste Isanda” trilbogia
filmimuusikaloemise ning valmimisega,
Juba esimestest hetkedest alates voitis
esinejapublikusiidamevahetusuhtumise
ning hea huumoriga. Loengutillustreeris
Crehan ka efinevate pillidega alustades
tavapirase viiuliga, millel kofasid
alustuseks 3 iiri viisi. Seejérel vestis
esingja mecleoluka loo hardanger-
viiuli. mingima dppiinise vdimalustest
Inglismaal, andes samas ka lithiiilivaate
pilli ajaloost. Pill .on pirit Norrast
(hardangerfele) ning iga instrument
on omaette kunstiteos, ftiifipiliselt on
pilli kaunistatud pérlmutri ning musta
tindiga tehtud joonistustega. Pilli pea
on tavaliselt neitsi voi mdne looma pea
kujuline. Kdige disedralikum joen on
aga 4-5 resonatskeelt, mis jooksevad
sormlaua all ning tekitavad omalaadse
kaja efekti. Pill on reeglina hadlestatud
pool ‘tooni tavaviiulist kdrgemale,
kuid tavaliselt hailestab igd mingija
oma. pilli vastavalt vajadusele. Vanim
pill pdrineb aastast 1651, Hardangeri
muusika on viga poliifooniline ning
viisihdilt saadab tavapiraselt Tiikuov
butdoor, Pgamiselt on pill kasutusel
tantsumuusika mingimisel ning seda
gaadab valj jalgade (rampimine. See on
itks viheseid Euroopa rahvamuusika
mingutraditsioone, mis ¢i :ole: allunud
teiste  kultuuride mdjudele ning on
pea muutumatuna siilinud  alates



17. sajandist. Helilooja Howard
Shore kasutas filmitriloogia parti-
tuuris  hardangeri  Lorieni leema
peainstrumendina — Lgrien oli kui
headuse siimbol 1abi 3 filnii. Crehan
méngis ndidetena vana 16. saj iiri viisi,
milléle jirgnes sarnane teema, mida
kasutati “Sormuste Isandas™.

Sarangit  hakkas  Crehan
mingima juhuslikult, kuna pidi asen-
dama salvestuse graafikute muutumisel
puuduvat mingijat.  Filmimuusikas
kasutati  seda  peamiselt cfektide
tekitajana, mitte soolopillinia. Sarargi
on pirit Pohja-Indiast ning see sai
populaarseks:  just  vokaalmuusika
saatepillina 17. sajandil. Arvatakse;
et pilli nimi tihendab “sadat virvi®
ning sectdttu  peetakse seda eriti
viljendusrikkaksinstrumendiks ( Yehudi

Menuhin on delnud, et see pilli kannab
koige iseloomulikumal moel indiale

omast viljendust ning mdtet).. Sarangil
on -jidssakas, kévast puust uuristatud
kerpus, kitsenahast kdlalaud ning 3 viga

tugevast soolest tehtud miangukeelt.

Helikérguse ‘muutmiseks el ‘vajutata
keeli ‘mitte alla, vaid puudutatakse

sormekiiling pealmise osaga ning see

viib osutuda viga keeruliseks. Poogen
on samuti iisna jassakas, kaalult raske ja

seda hoitakse altkde hoiuga. Tavaliselt

pirandatakse pillimingu oskust edasi
polvest pdlve. Crehan juhtis tdhelepanu
ka kultuurilistele muutustele, mis on
iildse musitseerimisega kaasas kiinud.

Filmimuusika heliloojaid on tihti’
kasutanud sarangit eriti  traagiliste.

stséenide puhul. ““Sérmuste Isandas”
oli ‘piilid viljendada sellega kidbikute
kurbust, mis seostus nende kaaslaste

hukkumisega dlahingutes hea ja kurja
vahel.

Dilruba on  pdhimétieliselt
kui  poogendatud  sitar.  Pill  on
suhtéliselt. naor, esimest korda voeti
see kasutusel u 200 a ecest ning seda
mingiti peamisel{ Pohja-Indias (Ida-
ja Kesk-Indias. kutsutakse sama pilli
terminiga esraf). Pillil on kaela sees
raam resonaniskeeltega, mida v3ib
olla iile 20. Mingukeeli on reeglina
4. Kasutatud on metallist keeli riing
seetdttu on hidlestamine lihtsam, Keeli
vajutatakse alla sdrmepatjadega ning
astmelaudu on véimalik hidlestada
vastavalt  sellele  laadile, milles
kavatsetakse mingida. Crehani viitel
on India muusikas iga. noodi jaoks
I1 erinevat astmeskaalat. Difrubar
rakendati samuti peamiselt heliefektide
-saamiseks, ngit viitlussteenides mddga
‘tupest tdmbamine joe. Oma loengus
esitas Crehan publikule sifski ithe
‘mediteeriva pala,

Crehan tutvustas: ka filmis
kasutatud kurjusega seotud hiali, Uheks
selliseks instrumendiks oli Kemerchie.
Kemenche -on tiirgi piritolu 3-keelne
tanavainstrument, mida  tavaliselt
mingitakse  karnevali  pidustustel.
Howard Shere’ile meeldis viiga sellel
pillil saavutatud teravad heliefektid
ning. ta kasutas neid isna laialdaselt.
Kuid kuna instrument on {isna viikese
ulatusega, wvalmistasid  pillimeistrid
‘Crehani napunaidetejargi 8-keelse viiuli
(Pill sai.ema ldbitungiva ning “jubeda”
tambri totty tegijate hulgas hiitidnimeks
demenche).

Selleks agd, et niitte 15petada
oma -esinemist nii sdjakates toonides,

pdordus Crehan taas traditsionaalse viiuli juurde, mingides sellel “Kéiéibiku—te
teena™. Filmist tuttav meloodia liks sujuvalt dle teistele filmimuusika eeskujuks
olniud iiri viisidele. Loengu jdrel oli koigil véimalus pillidega ka ldhemalt tutvust

teha.

Vaata ka hitp#/www.dermotcrehan,co.uk/

vaata ka http://www.howardshore.com

http://en.wikipedia.org/wiki/Hardingfele:

Lorienehk Lothldrien olikirjanik J. R, R, Tolkieni poelt vilja moeldud keldipirane
nimetus haldjate volumetsale Ke¢skmaal raamatus “S@imuste Isand”.
httpi//en.wikipedia.org/wiki/Sarangi

http://en.wikipedia.org/wiKi/Esraj

http://en.wikipedia.org/wiki/Kemenche

Hetk “Sarmuste isanda’ siinniloo tutvustusest..



Gerhard Mantel E o
Heli fiiiisika ja inspiratsioon ( ™,
Resiimeerinud Lembi Mets

Gerhard Manteli niol on tegemist tiellometoodika iike suurima nimega. Mantel
on saanud- maailmas funtuks mitmete. raamatutega, mis kisitlevad pillimidngu
firiisikalist poolt.

Kerget lugemist need ei paku, kuid ‘avavad detailhaaval kéikvaimalikke
seoseid mieie liigutuste ja tekkiva kdlapildi vahel. Kuid Mantelil on seljataga ka
silmapaistev kunstnikuelu. Ta on éppinud proféssor Eichhorni juures, kes dratas
‘temas esimesena huvi pillimdngu fusioloogilise -poole vastu. Hilisemad Spingud
viisid teda kokku Pierre Fournier’, Paul Tortelier’, André Navarra ja Maurice
‘Gendroniga. Opingud tipnesid Pablo Casalsi klassiga. Mantel on olnud Bergeni
stimfoonidorkestri ja Kélnis Lidne- Saksa Raadio siimfeoniaorkestri tSelloriihma
kontsertmeister. Ta on esinenud solistina ja duos Erika Frieseriga kiikjal Euroopas,
aga ka Pdhja- ja Léuna- Ameerikas ja Lihis- ning Kaug- Idas.Ta on salvestanud
suure hulga tdellomuusika tihtteoseid.

Alates 1973, -dastast on ta Frankfurdi muusikakdigkooli professor, andes
‘meistriklasse kdikjal maailmas..

Tallinnas esines. prof. Mantel kdigepealt loenguga. Seal ta kisitles

moningaid keelpillide fiiiiikalisi omadusi ja vastavaid vétteid ja voimalusi , sh

vahel kiillaltki ootamatuid, kdla tekitamiseks. Loengule jargnenud workshop-is
kimnekonna vabatahtlikuga nii-viiuli, vioola kui t3ello erialalt innustas professor
1oor Julgemalt otsima, réhutades, et keegi ei pea kartma eksimist, kuna sellises
Kontekstis.ei olegi vaimialik vigu teha. Kuna nii loengust kui dpitoast-on salvestised
EMTA raamatukogus, pole iimberjutustusel mdtet, huviline vaib neid sealt les
otsida. Samuti viib leida rohkelt huvipakkuvat Gerhard Manteli kohta Google i
otsingumootori abil. Tema raamatuid on vdimalik osta ka interneti kaudu.

- e
5' Anja Maja ja Suzuki meetod
Lembi Mets

Uks muhedamaid  esingjaid  Tallinna - esinemisel olital kaasas kolin
ESTA 34. konverentsil oli Helsingi dpilast, Et Suzuki Gpetuses on tihtis
Kapyli muusikakooli tSellodpetaja  osa viiksemate ja suuremate dpilaste
Anja Maja. Temale polnud see esimene  koosmingul, olid ka need kolm last
Eesti- kiilastus, paari aasta cest jagas eri vanuses, vanim neist. l2-aastane.
ta oma kogemusi Tartu tiellofestivali Koosming suuremate &pilastega on
metoodilisel seminaril. noorematele viga mofiveeriv; et viltida

Tema elulootutvustus konverentsi  vanemate laste tiidinemist, ei toimu seda
brogiiiirisonlithikesev&itu. Paljudpeavad  ka liiga tihti. Rithmatund on ildiseltile
teda Soome iiheks parimaks viikeste nidala.
laste dpetajaks. Kipyld. keolis on tal Anja Maja rohutab.oma opetuses
opilasi neljandast Giheksateistkiimnenda  esimeseiilesandena lapses motivatsiconi
elugastani ja paljud témakoolildpetajad  (ekitarnist. Laps peab saama omi
Opivad edasi tuntuimate pedagoogide tegevust nautida. Kogu dpetus lihtub
kaedll, aga temia pisikestega suhtlemise  [apsest, fema éripdrast. Alustatakse
oskus on ftdiesti lummav. Tahan kuulmise jdrgi tuntud lastepalade
siinkohal rghutada; et Anja Maja on  mingimisega, nooti i kasutata kuni
ametlikult Suzuki- dppejdud, kuid minu  minguasendid on kinnistunud. Laul-
arvates volgneb ta suurima edu oma  dakse palju. Kui minguasendid on juba
soojale suhtlemisele: lastega ja tohutule  kindlad, ef viivitata enam noodikirja
huvile seda teha. Nagu taka isc iitleb, @ppimisega. Repertuaari pohivara on
toimib iga siisteem enneckdike Opetajaja péirit Suzuki ametlikust repertuaarist,
tema isiksuse kaudu. Anja Maja onka kuid kasutatakse ka palju  muud.
Suzuki- dpetajate koolitaja ja Helsingi  Elemente Opitakse iks korraga, et koik
Stadia-s  (Helsingi ametikdrgkool) jOuaks kinnistuda. Varane-iga on selleks
praegushetkel sel alal magistratuuri  ka viga oluline. Klassis lauldakse
[opetamas. Ta kiib. sageli Spetamas palju, ¢t muusika jouaks lapseni libi
ka viljaspool Soomet, viimati nditeks tema enese, téma keha. Ka muusika
Barcelonas, kuulamisel on suur tahtsus. Selleks.vaib
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kasutdada salvestusi, kuid elav rmiusika
on viiga oluline. _
Oma. to6s Kasutab Arnja suurel

hulgal nutikaid abivahendeid, millest

eriti on mulle varasemast ajast meelde

jadnud kaks. Esimernie neist on toksides-

mbédda puud allapoole vajuv rihn,

Kui ta alla jGuab, jiib ta vait, Milleks.
pilliméngus  selline  naljavirk? -

Tangapdeva lapsed on kiirsitud, ‘nad
kipuvad mingimist alustama vaat et veel
enne, kui Spetaja oh oma juty 13petanud.
Selle vahendi abil Opivad lapsed
mirkamavaikust, Kdigepeslt on vaikne,
ja alles siis tohib alustada. Teine mojuv
vahend on sdrmkinda.otsake vasaku kie
poidlale, miille abil on tunduvalt kergem
mdrgata. sinna pahatihti tekkivat pinget.
Need on leidlikud nipid, lapsepatased

ja humooerikad, aidates samas kaasa

professiortaalse  Hihenemise oskusele,
Lisaks  veel suhtlemisnipid, nditeks
Jargmine:mekdikteame,etdpilasedvahel
el vaata pievikusse. Piinlikkustundest
luuletatakse sifs  &petajale midagi
kokku. Anja Maja kirjutas kord sellis
ele lapsele pilevikusse: “Kui sa seda
kohta loed, siis palun helista mulle!”
Tallinnas  wvolus Anja  Maja

auditooriumi oma pehme huumoriga ja

ka publikut aktiveeriva ldhenemisega.
“Kaameliméng™ araabiatemalises palas,
mis juhtis iga kotd tdhelepanu
suurendatud sekundile, oli virskendav
ja[abus. Oma soniil paneb dpetaja Maja
klassis ka lapsevanemaid ikka midagi
kaasategema,etsailikselavkoostegemise
ohkkond. Kiillap see kandub ka
kodudesse — koos Opetaja karismaga.

Airi Koivukoski “Opeta armastama muusikat rithmas”
Lembi Mets

Airi Keivukoski on uurinud mitmeid pillimingu algépetusé metoodikaid
ning vélja todtanud oma meetodi, milles keskne koht on al gajate ja edasijoudnute

koosmusitseerimisel.

Sclles petuses on kahtlemata ka Suzuki- Opetuse sugemeid, seda just
rihmadpetuse poolepealt, Tallinnas esines K oivukoski omaansambliga Fiufuviikarit,
kus mingib koos umbes 30 viiuldajat vanuses-4- 25 aastat. Sellelaadseid esinemisi
on tal olnud veel paljudes kohtades mujal maailmas.

“ Hétk Anja Maja esinemiselt.




Jenny Spanoghe
ja 5 - keelne viiul

ESTA34. konverentsil esitleti ka tihte
senitundmatut instrumenti. 5- keelne
viiul, mille on loonud Gauthier Loppe.
Pilli ehituses on lisatud tavapirastele
neljale keelele: veel liks, alumine *e”.
Selge, et: selline: lisand avardab pilti
vdimalusi. Pillide ajalugu ongi viiga
rikkalik, ka katsetuste poolest {mdelgem
kasvoi viola pomposa-1¢ ja arpeéggione-
le, kaikvoimalikele skordatuuridele
jms.). Kontsert- loeng, kus pilli esitleti,
oli mitmekesine ja kuulajatele huvitav,
Flaami viiuldaja esitas oma erilisel
pillil Jacqueline Fontyni Festing lente
ja Jan van Landeghemi “Piihenduse”
(Widmung), ilmutades tohutut virtuoos-
sust ja demonstreerides pilli uudseid
viljendusvdimalusi,

Jenny Spanoghe ise on Belgias
tuntud ja tunnustatud muusik, eriti
isikupdrase mingustiili  ja.  julgete
t6lgitsuste poolest: 2002, aastal asutas
ta Verhaeren String Quarfet- i, mis
keskendub rohkem niiidismuusikale.
Samal aastal tekkis ka Landini Puo
koos organisti ja helilooja Jah Van
Landeghemiga. 1995 -~ 1998 oli :Spa-
noghe Kuninganna Elizabethi nim.
Chapelle Musicale’i. -auprofessor ja
opetas ka Antverpeni Kuninglikus
Konservatooriumis. Alates 2002, aastast
on ta Fontys Hogeschooli &ppejoud
Tillburgis. '

Kontserdi salvestis on EMTA
fonoteegis.

Andres Leivategija .

Kokkuvdte ESTA konverentsi loenigust
wLitgutusvdimekuse (motoorika) aren-
damise vdimalustest pillimangu Sppi-
mise protsessis” B
Artikkel kisitleb kdige iildise-
tmaid  keelpillimingu

ja selle arendamise vOimalustega.

Nagu loodusndhtusie nii ka

viiuliméngu puhul ei ¢le teoreetiliselt
véimalik kogu nihtust tdielikult ja
l&plikult kirjeldada. Kiill aga muudab
iga uus toéne Kirjeldus selgemaks ja
sisukamaks arusaarhist tervikist.

Olen uvurinud
aasta jooksul keélpillimingijate lihas-
tes toimuvaid muutusi harjutamise

protsessis. Uuritavaid keelpilliméngi-

jaid on. olnud umbes 80, vanuses 12
kuni 24 aastat. Neist umbes pooltega
olen tegelnud korduvalt ‘mitme aasta
joeksul.

Pillimiingu motoorika

Pilliméngu dppimise tee algnses
kulub suur osa dppimise ajast minguks
wajaliku  -motootika  omandamisele,
Olen allpool pillimingu omandamise
kirjeldamisel  teadlikukt  viltinud
teemasid, mis kisitlevad t06d teose
ja rmuusikaga ja keskendusin  vaid
motoorika ehk. liigutusvdimekusega
seonduvale:

Intensiivse treeningu tulemu-
sel toimuvad inimese tugilitkumis-
aparaadis nagu ka pilli harjutades meie
“ménguaparaadis” olulised muutused.
Need. voivad mingija jaoks olla nii

vbimalikkuse
tingimusi, mis on seotud pillimangu
motoorikaga ehk liigutus-vdimekusega

ligikaudu 10

posjitii_vscd, p_il'limﬁnguks olulised
ja vajalikud  kui ka negatiivsed,
arengut pidurdavad. Intensiivse, suure
koormusega hatjutamise  eéelduseks
on mangija treenitusseisundi teatud
tase: Selle arengul on oma dithaamika.
Liiga suur harjutuskoormus 6pilase_le
yoib  wvila  Ulekoormustrauma.  eelse
seisundini ja kahjuks mitte: harva ka
piris Ulekoormustraumani. Tegu on
mitmeéaastase kumuleeruva protsessiga,
Selle digeaegsel mirkamisel on aga
voimalik protsessi peatada.
Felnimnetatud treenitusseisund tihendab
pillimdngu kontekstis:

1) omandatud kiiruse ja vastupidavuse
korget taset

2) pillimingu jirgse {(nii Sopievase
kui ka niddala ja aastase tsitkli)
taastumisvéime Kiiruse kasvu

Nende tegurite kvalitatiivne tase
médrab paljuski pilliméngu dppimise
lapptulemuse vdimaliku taseme:

Uhe voimalusena voib  pillimingu
motoorikat  kirjeldada kui paljude
egsmirgipdraself omandatud koordi-
neeritud liigutuste  ahelreakisioonide
jada, Naiteks kiires tempos passaa, 24
nooti alt iiles sol-riazooris on. algajale
Opiltasele ilmself {ile jou k#iv iilesanne.
See eeldaks, et mingija suudab teatud
hulka viga tipseid ja kiireid Ligutusi
sooritada  automaatselt.  Tdhendab,
et méngija peaks: suutma. passaaZi
esitamiseks esimese noodiga kiivitada
liigutuste ahelreaktsiooni, mis. 15peb
Viitnase, 24. noodiga. Selle ahela
osadeks on viimistletud positsiooni-,
poogna- ja keeltevahetused, iiletatud
intonatsiooniprobleemid, riitmi tapsus,

vajalik kiirus ja kiillap veel paljud teised

celnevalt (aastate joo__k_su'l)= omiandatud
elemendid. Kui seda paljudest liigu-
tustest "koosnevat. ahelat tervikuna ei
teki; on ilesanne liiga keeruline ja
selle Snpesturniseks on vihe lootust.
Kui aga Koordineetitud liigutuste

ahelreaktsioon toimub, muutub iiles-

-ande ‘sooritus lihtsaks ja méngija

saab loominguliselt sellele lisada ka

muusikalisi viljendusvahendeid.

-arenevad
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Koordinatsioon

Koordinatsioonimelihanismide
kvaliteedid ja arengu kiirus od teatud
osas kaasasiindinud omadused. Kirjan-
duse andmetel mdadrab. inimese kahe
esimese eluaasta jooksul omandatud
koordinatsioonide hulk edaspidises
elus omandatavate koordinatsiconide
hulga,  Koordinatsioonimehhanismid
inimesel  vaid Iikumise-
liigutuste tulemusel. Nende kvaliteet
sOltub liigutuste keerukusest ja hulgast.
Arengu seisukohalt oleks oluling, et
vilikelapssaaks vdimalikult palju liikuda
ja tegelda ka keerukamate: kieliste
ja ka kogu keha lilkumisi hdlmavate
tegevustega. Pillimingus lkdsitletakse
mdistet “koordinatsioon” enamasti kui
molema kie tipset koostodd. Konteksti
voiks aga avardada. Vaid kogu keha
tipne koost6é ehk koordinceritud
tegevus vdimaldabsaavutadapilliméngu
appimisel hiid tulemusi.

Korrelatsioon

Pillimdngu  dppija  Oidised
motoorsed vdimed ja pilliminguks
vajalikud ehk speitsiifilised motoorsed
voimed on  omavahel  tugevas
korrelatsioonis. Esimese korge arengu-



tase loob head eeldnsed teise arenguks:
Sellest viitest tulenevalt saab piistitada
hiipoteesi, et pillimédnguspetsiifiliste
motootsete  vimete  arendamine
viljaspool viiuli v6i tsello tundi voiks
olla voimalik teatud ildiste’ motoorsete
viinmete arendamise kaudu:. Samuti
tdpselt koordineeritud liigutuste: ahela
tekkimise jaoks soodsate tingimuste
loomine ja. ebasoodsate viltimine on

AR e

pillimdngu Spetamise metoodika iks
valdkond,

Liigutus-, raskus- ja asenditaju

Mingija vdime pillimingu ajal
kogu keha tegevust vdimalikult tipselt
tajuda on tiks andekuse komponentidest.
Samas. on ka selle.arendamiseks: avarad
voimalused, Pealkirjas nimetatud taju
liigid. vbiksid sobida ka. liigutusmélu

Hetk Andres Leivategija
loengust.
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kirjeldamiseks.

Liigutusmilu olemasolu on
iiheks pilliméngu vdimalikkuse- tingi-
muscks.. See kujuncb sama liigutuse
tapse paljukords¢ Soorituse tulemusel
aastate jooksul, olenevalt ligutuste
keerukusest: ja noutud thpsusest.

Tapseid. ja kiireid liigutusi  ehk

kobrdineeritud [ihaskontraktsioone
saab aga kvaliteetselt téostada ja kdige
kiiremini  liigutusmilusse talletada
vaid 106gastunud lihase (optimaalse
Iihastoonuse). -foonil. Koos. ligutuse
oppimise ehk tdpse ja voimalikult
ckonoomse  pingutusoskuse omanda-
misega tuleb omandada ka pingutuséle
jargnev lodvestusoskus ehk taastada
voimalikult kiiresti pingutusele eelne-
nud olek (optimaalne lihastoonus), et
luua jargniise liigutuse teostamiseks taas
parim voimalik situatsioon.  Uldise,
lihaskontraktsioonijirgse  16dgastus-
oskuse kvaliteedid midravad ka siin
spetsiifilise,  pillimanguks  vajaliku
oskuse vaimaliku kvaliteedi.

Enda rihti ja keha raskust
oleme &ppinud tajuma Gldjuhul  kui

alg- ehk nullasendit ja nullraskust. Hea
rithi puhul voiks olla enesetajumise

mirksdnadeks kergus, tdpsus ja
Okonoomsus. Meil on vdime tajuda
vaid algasendile lisanduvaid viliseid
muutusi. Niiteks kiitte: véetud raskust,
keha painutust korvale voi kie tostmist
ette. Eutesirutatud kide enda raskust
(kilodes) ei ole vdimalik mitte kuidagi

Tajuda. Kiill aga suudame  kasvoi
grammi tipsusega cksimatult tajuda
samiasse kitte vostud erinigvate poognate
Taskust,

Jarelikult on inimesele antud voime

tajuda esemete .raskust wv&rdlusena
nuilraskusega. Sama kehtib ka asendi-
ja lilgutustaju kohta. Niiteks kui kehva
rithiga dpilane miduemiinutilise (36ga

‘panna sirge(ma)ltseisma, tajub ta esmalt

ennast taha poole kaldu olevat (enda
nullasendist tahapoole kallutatuna).
Jdrjepideva t66 tulemusel aga voib
muttuda hea riht taas nullasendiks.
Kui eelpool nimctatud ‘optimaalsed
algasendid on fdpsed ja kiiresti
iilesieitavad, on ka nende muutuste
tajumine kiirem ja tipsem ning
pillimingu keeruline metoorika oman-
datakse kvaliteetsemalt ja Iithema
ajaga.

Eelpoal esitatud hiipoteesi jargi

optimeeriksid pillimangu omandamist

viljaspool pillitundi nii riihidpetuse
ja ateksandertehnikaga kui ka teiste
enesetaju ja -regulatsiooni tehnikatega
tegelemine. Need ei peaks olema.
marginaalse tdhendusega Oppekava
osad, vaid esimese jirgu tegevused.

Tajuharjutused

Praktikas lihtsaim viispillitunnis
raskus-, dasendi- ja liigutustaju .arenda-
miséga tegelemiseks on tekitada
liliikeseks  ajaks. harjumuspirasest
pisut erinev mingusituatsioon. Naiteks
kasutada teist poognat; erinevaid

Olatugesid voi mangida hoopis ilma,
togta; vaimalusel kasutada erinevaid
16uahoidjaid; seistes asetada iiks jalg
korgemale; istuda méngu ajal erinevatel
korgustel jne. Mingija ilesanne: on
voimalikult tdpselt tajuda tekkinud
muutusi, piiiida nendega kohaneda ja
olla igas uues mangusituatsioonis

vOimalikult. 6konoomne. Samas tuleb



sdilitada koik pillimarigu senised kvaliteedid. Eriti histi foimib jirgmine harjutus:
‘pedagoog hoiab viiuli otsast ise kinni, nii ¢t méngija vaib vabalt 16ua pilli pealt
dra votta, Selle asendiga saab vabastada (sageli iileliigsest) toost kdige suuremad
méngus aktiivselt osalevad kaela ja §lavédtme lihaste rithmad.

Louahdea jasilla mittesobivuse pdhjuseks vaib sageh olla dpilase hairitud
asendi- ja raskustaju. Seda kas stressi, ebakindla esinemise, keskendumisraskuste
voi monel muul tavaliselt ajutisel pohjusel. Niiteks proovib dpilane ebamugavuse
tottu erinevaid silla ja 16uahoidja variante: Lopuks voib jouda aga esimese,. algul
ebamugavana tundunu juurde tagasi. Pedagoogi tilesandeks jadbleidakoos opllasega
talle sobiv dla- ja lduatigi. Opilase ta;uhmnangutes vdivad aga sageli segamini

minna mdisted harjumuspérane ja sobiv. Seda nii ménguasendite, 1duahoidja kui ka.

silla:puhul. Labi erinevate variantide julge kasutuse on vdimalus arendada Spilases
tapsemat pitli-, poogna- ja ka enesetaju.

Ergonoomika

Ehk plsut liialdades voiks belda, et keelpillinidng ei ole keeruline tegevus.
Pillimangu dppimine on aga kahtlemata komplitseeritud tilesanne nii oppijale kui
ka dpetajale.

Ergonoomiliselt Skonoomsete asendite ja liikkumistega tuleks juba
algopetuses tegeleda. Neid-asendeid saab teadlikult kasutada keerulises pillimingu
Oppimise situatsioonis. Oluline on, et pillimingu liikumised kiiksid imber
dkonoomsete alg- ehk nullasendite. Samas on voimalik, et laval neid ei Kasutatagi.
Andekas Spilane voib sobivaimad asendid ka ise lelda Enamasti aga nduab see
juhendamist.

Iga liigutus toimub iimber liigese telje sirutus- ja painutajalihaste vahelduva
‘wona. Okonoomse jakiire higutuse puhul toimub pérast painutust toimuv algasendit
taastav sirutus siurel médral just viiljavenitamise ajal sirutajalihastesse genereeritud
Jja seal sekundi murdosa viltel siiliva energia ¢. rekuperatsioonienergia tulemusel.
Kujundlikult v8iks oelda, et painutades niditeks sdrme, venitame vastaslihase
{antagonistlihase) nagu kummipaela vilja ja kohese 100gastusfaasi jargnedes
‘sirutub see peaaegu ise algasendisse tagasi: See fénomen teeb vdimalikuks viga,
kiired liikumised pillil. Samuti vibrato, tritleri, iremolo j Ja sautille strikhi mingu.

Selliselt toimiv lihaselastsus on saavutatav vaid téoga, kusjuures vajalik on ka

geneetiliselt antud normaalne lihasjiikus.

Kokkuvite
Arvan, et lihasvdimekus - joud, kiirus ja vastupidavus ning koormusjirgne
kiire. taastumine vijulimingu kontekstis voivad areneda suhteliselt kiiresti. Enam

-aega kulub aga peenkoordinatsiooni omandamisele, Viimase arénguks tuleks luua,

parimad vdimalikud tingimused. Pillimingu .omandamiseks vajahke soodsate
tingimuste loomine nduab aegd. Sellele kulutatud aja saab mingija aga hiljem
kordades tagasi.

Loeng Alexanderi tehnikast:

Maret Mursa Tormis
' 2;/ Kokku vétnud Lembi Mets

Maret Mursa Tormis on seni ainus vastava kvalifikatsiooniga Alexanderi tehnika

Oppejoud Eestis o
Ta on 1opetanud 1980.aastal Tallinna Riikliku Konservatooriumi nditleja erialal.
Saanud Noore Niitleja preemia 1981, Toétanud niitlejana Eesti Riiklikus
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Noorsooteatris, Eesti  Humanitaar-
institoudis  teatri  Oppetooli  lava-
kone Oppejouna, Helsinki Teatteri-
korkeakoulus  litkumise  OppejGuna
tdienduskoolituse juures, 1997-1999
libis Alexanderi tehnika Oppejbu
koolituse The Alexander Technigue
Institute of Finlandjuures. Alates 2000.a.
kiiesolevaajani Eesti Muusikaakadeemia
Korgema Lavakunstikooli Alexanderi
tehnika dotsent.

Omab ka Taiji dpetaja kvalifikatsiooni.
Votnud .osa  paljudest Alexanderi
tehnika konverentsidest, kursustest ja
praktikumidest Soomes ja Inglismaal
aastal).

Urituse “F. M. Alexanderi siinnipiev”
korraldaja Eestis iga aasta 20:jaantaril
alates 2001. a., kui Tallinna kogunevad
Alexanderi tehnika tunde -andma
vilisdppejdud paljudest miaadest.

Allpool tema loenguteemad ESTA 34.
konverentsil.

1. Mis o Alexanderi tehnika.

2. Alexanderi tehnika erinevus vorreldes
teiste taastavate teraapiatega.

3.Minu koostdd kogemus muusikus-
tega.

4. Too pohimatete selgitus.

5. Vastamine kiisimustele

Alexanderi tehnika aluséks on inhi-
bitsiven, mis véimaldab meie mistahes
tegevuses {learust teadvustada. Inhi-
beerima tihendab lihtsalt sdnastatuna:
mitte koheselt reageerima stiimulile
vi drritajale. Automaatne reageerimine
sisaldab  harjumuslikku, sissedpitut,
ebatkonoomset ming (ulemusena me
kaotame ‘0sa oma energiast, loovusest,
kohalolekust. Kui suudame hetkeks
tavapirase reageerimise peatada, tekib
valikuruumi uue jaoks ja aeg oma
tegevuse cesmargi tipsustamiseks.

Oma. loengus keskendus Maret
Mursa peale iildtddede jagamist
ennekdike muusikute probleemidele.
Teema tekitas suurt huvi ja elevust,
kuulajad olid aktiivsed. Suurepiirase
tolgi  olemasolu  aitas  kuulajatel
vaatamata loengu ‘lithidusele saada
katte maksimaalselt infofmstsiooni. Et
tehnika pdhisisuks on nagunii fiiiisiline
kohalolek, pole imberjutustusel matet.
Kiill aga voib vaadata loengu salvestist
EMTA raamatukogus. Kiillalt: palju
informatsiooni v3ib Alexanderi tehnika
kohta saada STAT- i kodulehekiiljelt
wwiwv.stat.orguk voi ka Alexanderi
tehnika  ecestikeelselt lehekiiljelt
(Google+ Alexanderi tehniki Eestis).
Ténaseks on ilmunud ka esimene
gestikeelne raamat.

Kaks kontserti
Mart Laas

10. augustil toimus huvitav kontsert-.
joeng lati tSellomuusikast, kus kdlasid
weosed  kahele tsellole, -esincjateks
piana Ozolina ja Lolita Lilje.
Malemad tdellistid on. lopetanud ‘Lati
konservdtooriuimi  Elcotiora Testeleca
téelloklassi ja hiljem tdiendanud end
Moskva. Ritklikus Konservatooriurhis
vastavalt Natalja Sahhovskaja ja
Valentin  Feigini  juures. Opingute
ajal ja ka hiljem on mdlemad voitnud
mitmeid konkursse, millest blulisimaks
voiks pidada Diana ©zolina esikohta
tileliidulisel  tSellistide  konkursil.
Pracgu tootavad nad Lati Rahvuslikus
Siimfooniaorkestris, kus Diana Ozolina
on téelloriihma kontsertmetster ja Lolita
Lilje temaabi. Lisaks on Diana Ozolina
ka kammerorkestri Rigas Kamermuziki
esitSellist.

Diana. Ozolina ja Lolita Lilje on duds
koos.minginud juba ligi kakskiimmend
aastat -esitades ‘palju liti “heliloojate
loomingut. Tidnu nende viljakale
tegevusele: ja heliloojaid -inspire¢rivale
omanéolisele miangustiilile on
tiellorepertuaar  Litis  mmifgatavalt
kasvanud ja tiienenud huvitavate ning
korgel tasemel teostega.

Kontsert algas Lati Muusikaakadeemia
poliifooniaprofessor Georgs Pelecise
(1947) palaga ,Meeting and Parting”,

mille helilooja on iiles :ehitanud duuri

ja molli minglevale vastandamisele,
Maija Einfelde {1939) ,Sentimental
Dialogue” jutustab  stidamliku ja
vaimuka. log kahest vanast daamist,
kes fotosid vaadates meenutavad oma
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noorust. Juris Abolsi (1950) Preliitid
ja- tokaata peidavad endas mitmeid
esitustehnilisi karisid ja Ligita Sneibe
£1962) ,Life after Life” wvahendab
erinevaid uskumusi elust teispoolsuscs,
Romualds Kalsonsi (1936) ,Unex-
pected  ‘Inspiration” on  ‘tugeva
vormitunnétusegd emotsionadlselt ter-
viklik  kompositsioon, mis pani
korntserdile-viidrika punkti.
Esitatud teosed meodustasid tervikliku
kava, mida lkuulajad suure huvi ja
kaasaelamisega jilgisid. Interpreetide
meisterlik pillivaldamine oli nauditav
ja  koigi  erakordselt  keeruliste
mingutehniliste probleemidega tuldi
suurepiraselt toime. Lisapalaks mingiti
humoorikas lugu kahest t3elloméngijast,
kes {iritavad hakkama saada Beethoveni
5. siimfoonia esitamisega.
Taani  keelpillitrio  Trio  Aristos
on  kasvanud wvilja  Amsterdami
konservatooriumi lidpilaste, viiuldaja
Szymon Krzeszowieti ja ticllisti Jakob
Kullbergi duost ning tegutseb: 2004,
aastast, mil nendega liitus vipolamingija
Alexander Gligaard. Triot on saatnud
tunnustus  alates debiiiitkontserdist
13. rahvusvahelisel ,,Strings Only”
festivalil Horvaatias. 2006. aastal voitis
trio Taani- ringhédlingu korraldatud
madineka kammermuusika konkursi.
Wolfgang  Amadeus  Mozart
Divertisment Es-duur KV 563, Per
Norgardi (1932} ,,Strings”; Erné
Dohnanyi (1877 — 1960) Serenaad
C-duur, on nii ansamblilisett ku ka
tchniliselt viga ndudlikud teosed ja



kanti ette rahvusvahelisel kﬁr_gta_semel. See annab lootust edaspidisele edukale
karjidrile. Korgetele seatud sihtidele viitab ka nende nimi Tiio Aristos. Nimelt
osuitabs briti suurvaimi ja kirjaniku John Fowelsi loodud sdna ,aristos” inimese
omadusele piitielda igas olukerras alati parima poole.

Diana Ozolina (paremal) tielloduo noote kolléégidele tutvustamas.

Tiellistide iimarlanast ESTA 34. konverentsil ja muuist s¢llega
seonduvast.

ESTA kenverentside pikas reas
on tekkinud mitmeid traditsioone.
(ks nendest en tsellistide -iimarlaud,
mis vdimaldab tdellogriala esindajatel
omavahel vabas vormus mtteid
vahetada, Mina viibisin esmakordselt
sellises -timarlauas ESTA 33. rahvus-
vahelisel konverentsil Maltal, mis
eli ka minu jaoks esimene ESTA-
konverentsi kiilastus. Tookordse arutelu
feema oli laste osavdtt konkurssidest.
Diskussicon kujunes teokord killaltki
tuliseks, sest teema kandus iile erinevate
maade eri dppesiisteemidele. Et minulgi
oli arvamusi, asetati rodmsalt jirgmise,
Tallinna timsrlava kerraldamirne minu
dlgadele. Leidsin, et &ppesiisteemide
iimber oleks arutlemist wveelgi  ja
pakkusin selle ka Tallinnas teemana
vilja. Konsulteerisin  prof. Peeter
Paemurruga ning tema lubas mind
iirituse libiviimisel aidata, mida ta ka
tegi.

Uhel palaval augustikuu picval
istusimegi siis Euroopa kolleegidega
thes EMTA auditooriumis pika ja
kandilise lauaiimber, seltsiksveepudelite
tivi. Arutlusteema. keskpunktiks oli
meje  jacks kiisimus, kuidas hoida
olemasolevat: - mitte lasta 16putult
kiarpida muusikadpetusele  kuluvat
raha ja dpilaste erialatundide arvu.
Maltal -viitsin kolleegidele, et meile
on see elukisimus - Eesti rahvaarvu ja
sellest johtuva Gpilaste vihesuse juures

tuleb hoida iga opilast. Et Tallinna

tSellotimarlaua ajaks oli toimunud juba
hulk meie dpilaste hommikusi kontserte,
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olid kiilalised saanud veenduda,.et meie
muusikaharidussiisteen: annab lastele
viiga head vdimalused arenguks. Paljud
kiilalised andsid neile kontsertidele
iilikdrge hinnangu, eriti toonikultuuri
osas. Aitdh Noukogude ajast pirit
siisteemile - 2 erialatundi nidalas on
erand terves: Eurcopas. TMK. K-s .on
erialatunde veelgi rohkem, vastavalt
MoskvajaPeterburikeskmuusikakoolide
kogemiusele, Alnult nii tekib tase.

Taani esindaja kurtis iimarlauvas, et neil
on dpilastele ette nihtud kdigest 20
minutit eriala nadalas, mis-on ju tdesti
nonsenss. Eksameid seal iildse ei tehta.
Kuidas eksamiks valmistudagi, kui
turini pikkusest piisab vaevalt enam-kui
pilli lahtivdtmiseks ja hidlestamiseks?
Opilastel pole varases eas kiill stressi,
kuid andekamad, kes sooviksid edasi
Oppida. ja en enda arendamiseks
nagunii sunnitud vdtma eratunde, ei
oma mingit kogemust: stressiolukorras
tlesastumiseks (hilisemas- ¢lus, kus
tuleb. ‘teha sisseastumiseksameid ja
orkestrikonkursse, on see¢ aga para-
tamatu). Ka Rootsis on samalaadne
praktika. (Olen kiinud. tunde kuulamas
ilhe Rootsi viikelinna muusikakoolis ja
see, midaniigin, oli lihtsaltnukker: lisaks
minimaalsele tunnimahule kehtis seal
ka linnavalitsuse korraldus, lastelt mitte
midagi nduda. Nii oli dpetaja sunnitud
naeratades kuulama koige jubedamat kr
8 dksutamist ja opilast kiitmagi. Selge
see, et Opilasel jaib ndnda eduelamius
saamata, dpetaja oskusi aga tegelikult ei
vajatagi.) Soome siisteemis. on nadalas



iiks eriala- ja iiks ansamblitund. Sealsed Spilased. vdivad muusikakoolis. kiia nii

kaua, kui ise tahavad, klassieksameid ei ole ning tasemeeksamid tehakse dpilasele
sobival hetkel. See on {iks demokraatlikumaid mooduscid. Werner Schmitt Svéitsist

radkis mulle vaheajal, ¢t ka neil on iiks ametlik tund niddalas. Tema oli muide ainus,

kes arvas; et see on tiiesti piisav. Muidugi on terves lidnemaailmas loomulik

tdiendada end -eératundide vormis. Selleks pole Eesti pered aga veel mingil juhul
valmis;

Piiiidsime Pecter Paemurruga vilja. kdia ideed, et arvukas ¢rialainimeste
foorum, nagu antud iimarlaud ja sealt edasi Euroopa ESTA juhatus, oleks pidev
koostama iileskutset poliitikutele - toetada muusikadpetust vajalikus mahus. Sel
korral i tulnud sellest veel kahjuks midagi vdlja. Killlap oliidee liiga dkiling. Werner
Schmitt, itks Euroopa ESTA juhatuse liikmeid, oli ka kdike muud kui entusiastlik

sellise tegevuse suhtes. Eestis aga, kus pracgu on arutusel laste huvitegevuste
toetamine 2000 krooniga, tuleks rauda taguda hoogsalt. [roonilisel kombel on just
niiiid ringlemas Eesti Muusikakoolide Liidu projekt ideega viihendada erialatundide

arvu. madalamates klassides, seega on teema eriti kuum. Eesti muusika tuleviku
nimel tuleb visalt sdilitada iga sekundit, mis on eriala dpetamiseks ette nihtud.

P - 34. ESTA konverentsi toimkond
g& - Urmas Vulp, Aino-Marika Riikjirv, Niina Murdvee,
Kaido Vilja ja Lembi Mets -
soovivad jitkuvat elujoudu kogu Euroopa ESTA-le ja
vastupidavust kdigi jirgmiste konverentside korraldajaile!



