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LEOPOLD AUER 1845 - 1930

Leopold Auer siindis 7. juunil 1845. a. Ungaris.
Viiuliméngu hakkas ta 5ppima 8 - aastaselt Buda-
pesti Konservatooriumis. Opingud jitkusid Viini
konservatooriumis J. Donti juures ja 1863 - 64
Hannoveris J. Joachimi juures. Jirgnes &6 Leip-
zigis, Diisseldorfis, Hamburgis.

1968. a. kohtus Leopold Auer Londonis A. Ru-
binsteiniga, jirgnes kutse tdole Peterburi Konser-
vatooriumisse, kus Auer t66tas 1917. aastani. Kor-
vuti pedagoogilise t66ga andis ta pidevalt soolo-
kontserte, samuti miingis aastakiimneid kvartetis,
juhatas siimfooniaorkestrit, oli 36 aastat Marinski
teatri kontsertmeister jne.

1918. aastal asus Leopold Auer elama New

. Yorki. Seal kirjutas ta raamatud “Muusikute kes-
kel”, *Viiulimiing, nagu ma seda Opetasin®, “Viiu-
likunsti Sedddvrid ja nende interpretatsioon”,
“Progressiivne viiulimangukool”, “Ansamblimin-
gu kursus” (4 vihikut).

Leopold Auer suri 15. juulil 1930.

Milestamaks suurt viiulipedagoogi avaldame
siin liihendatult Vladimir Alumide ettekande
1955. a. L. Aueri 25. surma-aastapdeva puhul.

LEOPOLD AUERI
PEDAGOOGILISTEST
VAADETEST

.. Tuleb kohe mirkida, et Auer oli suurim kuju
mitte ainult vene, vaid kahtlematult kogu tema
kaasaja viiulipedagoogikas. Selle hinnangu pari-
maks tdendiks on tema poolt kasvatatud rida sil-
mapaistvamaid viiuldajaid ja pedagooge, keda
voib nimetada oma aja (osaliselt ka tinapdeva)
suurimateks meistriteks. Nimetagem siin monin-~
gaid neist: Heifetz, Poljakin, Zimbalist, Elman,
Milstein, Hansen, Zeitlin, Eidlin jt.

Millised dokumentidena kisitletavad materjalid
on meil olemas Aueri seisukohtade ja tegevuse
hindamiseks?

Siin tulevad (esmasjirjekorras) kone alla 1)
tema tegelikud td6tulemused - tema Opilased, kelle
kunstilist ja erialast tehnilist taset voime jélgida
siilinud heliiilesvotete kaudu (ning osalt ka elavate
muljete kaudu nende kontsertidelt ja raadioesine-
mistelt), 2) Aueri enese poolt teostatud helitddde
redaktsioonid, etiiidid jm., 3) tema enese poolt
kirjutatud kaks raamatukest [1955. a. kiittesaada-
vad - toim. / “Minu pikk elu muusikas” ja “Viiu-
liméing, nagu mina teda Gpetasin”, siia lisandub iil-
dine muusika-ajalooline-teaduslik kui ka memuaa-
rikirjandus, kust voib tht-teist kuulda Aueri
tegevusest ja seisukohtadest.

Kdige selgemini ja kontsentreeritumana avaldu-
vad Aueri pedagoogilised vaated tema autobiog-
raafilises raamatus “Minu pikk elu muusikas”
(“My long life in music”) ning teises teoses "Viiu-
liméing, nagu ma seda Gpetasin” ("Violin playing,
as I teached it”). Mdlemad teosed on tal kirjutatud
hilisemais eluaastais, viibimisel Ameerikas. Autor,
ta enese sonade jirgi, kirjutas need read selleks,
et anda jireltulevatele polvkondadele edasi neid
kogemusi ja veendumusi, milleni ta joudis oma
pika elut86 viltel. Eriti kehtib see tema teose kohta
“Viiuliméng...”. Nimetatud broshiilirimahuline t56
ei pretendeeri muidugi (vdhemalt autori arvates)
mingile "viiulikoolile” seclle sona ldiselt kasuta-
tavas mdistes. See on pigem autori seisukohtade
konspektiivne esitus viiulimdngu kui kunstilise in-
terpretatsiooni pohinduete kohta, iihtlasi minimaal-
sete, hidatarvilike vihjetega selleks tarviliku kooli,
tehnika pohikiisimustes....

...Milles seisab siis Leopold Aueri pedagoogika
peamine tugevus? Kas ainult selles, et Auer kas-
vatas {iles rohkem kui iihe pdlvkonna viiuldajaid-
virtuoose, kes kdik oma tehniliselt meisterlikku-
selt instrumendi-kiisituse osas iiletavad teiste kool-
kondade esindajad, teiste oppejoudude Opilased?

On muidugi t5si, et dpilaste tase virtuositeedi
seisukohalt on viga korge, voib-olla keskmiselt tun-
duvalt kdrgem kui tema kaasaja teiste pedagoogide
kasvandike tehniline meisterlikkus. Ilma viimaseta
on muidugi raske midagi olulist kunstis saavutada.

Heifetz, Milstein, Poljakin, Zimbalist jmt. olid
v3i on ju tdesti esmaklassilised virtuoosid. Kuid
nende korval nieme ka mujalt esile kerkimas (teis-
te oppejoudude juhtimisel) mitte ndrgemaid vir-
tuoose: FErdenko, Prihoda, Menuhin, Kubelik,
Francescatti, Neweau jpt. Toodud nimekirja voiks
muidugi tunduvalt laiendada, kui siia liilitada ka
need virtuoosid, kes enesele selle ala “akrobaati-
lise” killje on seadnud omaette eesmirgiks, kuid
kes kunstilis-loominguliselt seisukohalt ei paku
kuulajaile erilist huvi.

Aueri nimetatud (ja ka paljusid siin nimetamata)
pilasi iseloomustab seejuures korge ndudlikkus ja
suured loomingulised saavutused helitoode kunsti-
lise kujundamise osas, ere, isikupdrane interpretat-
sioon.

Ei ole raske mirgata, et eeltoodud iildiselt tun-
nustatud kunstnikud viljastpoolt Auerl koolkonda
ei kuulu mingisse iihte koolkonda. Need on seega
erandlikud saavutused, kus mdistagi suurt osa on
minginud ka nende pedagoogide teened, kuid kus
niiib, et pedagoog on suutnud aidata lcida dige
arengutee ainult tihele voi paarile oma Spilasele.

Pedagoogika vdib ainult sel juhul anda suuri ja
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stabiilseid tulemusi, kui ta suudab eraldada neist
tuhandeist kiisimusist, mis on vaja aja jooksul la-
hendada, eelkdige olulisemad, mille Gieti lahen-
damisest on suurimal médral s6ltuv ka koigi teiste
kiisimuste edukas lahendamine. Nende kiisimuste
Sige kvalitatiivse kisitlemise korval omab siin
suurt tihtsust ka kvantitatiivne moment, mille all
siinjuures moistame nende kiisimuste lahendami-
seks piihendatud aja vastavat doseerimist.

Auer ilmselt suutis eraldada need olulisemad
kiisimused ja pddrata neile vajalisel mairal tihe-
lepanu.

Uks neid olulisemaid kiisimusi, mis Auer suutis
praktikas Oieti ja histi lahendada, on Jpilaste
kunstilise ja tehnilise arendamise iihtsuse prob-
leem, mis viis korgete tulemusteni nii ithes kui
teises aspektis.

Asume seda kiisimust vaatlema lihemalt.

On viiga iseloomustav, et juba eessdnas oma
raamatule “Viiulimidng, nagu mina seda Gpetasin”
tostab Auer esikohale psiiiihilise faktori. Ta teeb
seda tiiesti teadlikult, andes iihtlasi ka hinnangu
tema kaasajal domineerivale metoodikale. Toome
sellest siin viljavotte.

*XIX sajandi kolm suurt viiuldajat - Baillot, Be-
riot ja Spohr - esitasid esimestena viiulimingu
aluste teoreetilised printsiibid. Mitmed meie aja
autoriteedid laiendasid ja arendasid neid mineviku
meistrite vaateid ja lisaks neile seadsid enesele
tilesandeks viiuliméngu viimaste saavutuste tea-
dusliku pdhjendamise. Lihenedes kiisimusele loo-
dusteaduslikust vaatekohast, siivendasid nad viiu-
liméngu teooriat, lisades sellele kunsti fiiiisiliste
elementide hoolika analiiiisi, kinnitades omi jdrel~
dusi kie chitust kuni pisimate detailideni niitavate
anatoomiliste tabelitega. Fotograafiliste reprodukt-
sioonide abil osutus neil vdimalikuks fikseerida
tihtsamad, otseselt elust vetud asendid (reeglid),
niidata meile, kuidas nimelt tuleb hoida poognat,

milline sorm peab vajutama trostile, kuidas tuleb

vasaku kidega hoida viiulit jne. Mida paremat voiks
veel soovida Gpilase juhtimiseks ja tema iilesande
kergendamiseks?”

Siiani voiks nagu arvata, et autor idealiseerib
teaduse saavutusi sel alal. Jirgneva 15igu valguses
omandab aga koik eelnev vaid végagi piiratud
viiirtuse, kuna ta jitkab:

"Sellest hoolimata on senini - arvesse vdttes, et
koigi nende piiiidlikult formuleeritud printsiipide si-
hiks on nende praktiline tulemus, jidnud tihele pa-
nemata téhtsaim, nimelt psiiiihiline faktor. Iialgi
veel pole tunnustatud kiillaldaselt psiihholoogilise
163, sdrmede t56d kontrolliva aju aktiivsuse tihen-
dust. Kui aga antud isikul puudub vdime raskeks
vaimseks t6ks ning kestvaks keskendumiseks, siis
keerukas tee, mis viib nii raske instrumendi kui viiul
valitsemisele, kujuneb lihtsalt ajaraiskamiseks. ”

Eeltoodud tsitaadis toodud vdide, et “iialgi veel”

pole kiillaldaselt tunnustatud psiihholoogilise 136
tdhendust, nditab, et autor teadlikult vastandab
oma pedagoogilist siisteemi tema enese poolt Kir-
jeldatud suundadele viiulimingu fiisioloogia kisit-
luskiisimusis. Ei ole raske niha, et Auer liheneb
Pavlovi Opetusele korgemast nirvitalituse teoo-
riast, tunnetab (vOimalik, et ainult intuitiivselt,
kuid see polegi antud hetkel tihtis) kiisimuse la-
hendamise Giget teed. Vajaliku dige funktsionaal-
se seose arendamisele meie ménguaparaadi ja seda
juhtiva ajutsentrumi vahele on piihendatud ridu
peaaegu igas raamatu peatiikis, mis niitab, et ees-
sonas toodud méte polnud juhuslik. Vastupidi ena-
musele viiulipedagoogidele, kes niiiteks hea tooni
saavutamise probleemi viiulil piiiiavad lahendada
ainult mingi erilise vilise “ndksuga“, nagu niit.
erilise poognahaaramise vottega, pddrab Auer ka
siin peamise tihelepanu psiithilisele faktorile,
Oeldes muuhulgas, et Spilane peab selleks “...ole-
ma valmis...rakendama selle probleemi lahenda-
misse kogu oma psiiiihilise ja hingelise keskendu-
mise, milleks ta on suuteline, ”

Samas réhutab Auer ka seoses Opilase enese
(iseseisva) tdGtamisvéime arendamisega: “Kuid
veelgi tihtsam on kultiveerida harjumust enese-
vaatluseks ja Gpetada iseennast suunama ja kont-
rollima omi pingutusi, kuna see vaimne t55 on
igasuguse progressi toeliseks litteks.

Siinjuures on huvitav mirkida, et kiisimuse see-
sugune asetus kajastub ka teise kaasaja iildiselt
tunnustatud viiulipedagoogi Carl Flesch’i teostes
("Die Kunst des Violinspiels”). Flesch viidab, et
“juhused, kus tehnilised kiliindimatused v&ib kan-
da kehalise mittesobivuse kontosse, on suurteks
haruldusteks. “ Ta on tihelepanekute najal joudnud
ka veendumusele, et toeliselt suured viiuldajad
koigist aegadest on omanud eeldusi nii teiste muu-
sikainstrumentide sama edukaks kisituseks, kui
ka, arvestades nende vaimseid ja eetilisi vooru-
si, teiste] kutsealadel suurteks saavutusteks.

Aueril on sellest teoreetilisest lihtepunktist tin-
gitud see, et koigi tehniliste votete Sppimine on
tal seostatud muusikalise kasvatusega, toimub libi
muusika, muusika kaudu. Peamine, mis Aueri soo-
vitusel tuleb alati Spilasele ridkida, et saavutada
head tooni, on: “Laulge viiulil!”. See on ainuke
voimalus teha hédil kdrvale meeldivaks, “s. t. - si-
hiks on siin meie méinguaparaadi kasvatamine
funktsionaalsesse, séltuvusvahekorda meie
konkreetsest kunstilisest kujutlusest.” Samuti
seab ta vibrato kasutamise (resp. Sppimise) soltu-
vusse kunstilisest kujundamisest, viljendusvajadu-
sest; sama Kkisitlus esineb peatiikis glissandost,
peatiikis legatost, jm.

Kunstilise ja tehnilise kasvatuse ihtsuse prob-
leem pole muidugi Aueri “avastus”. Seda on iild-
joontes tunnetanud mitmed varasemadki muusika-
(viiuli-)pedagoogid. Tiieliku selgusega peegeldub
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kiisimuse selline asetamine juba iihes Tartini siili-
nud pedagoogilises kirjas oma dpilasele Maddallee-
na Lombardini‘le (X VIII saj. keskelt), v3ib aga ole-
tada kindlusega, et see oli praktikas rakendatud ka
juba X V1 saj. 1I poolel Bologna koolkonna meistri-
te juures. XIX saj. algul virtuoosliku stiili tormilisel
arenguperioodil seevastu liikus pedagoogika suure-
mas enamuses elavast muusikast isoleeritud abst-
raktse tehnilise trenaaZi riippe ning loosungiks sai
“enne tehnika, siis muusika“. Uks suuremaid vaitle-
jaid selle visirsuuna edaspidise levimise vastu ofigi
Auer. Seejuures ei tule arvata, et Auer ei pdoranud
kiillaldast tahelepanu voi ndudlikkust tehnika aren-
damisele. Tema kasvandike virtuositeet on pari-
maks tdendiks, et ta mdistis selle tdhendust. Kiisi-
mus seisab selles, kuidas saavutada korge tehniline
meisterlikkus, mis oleks rakendatav viga mitmeke-
sise ja ndudliku repertuaari laitmatuks esitamiseks
vastavalt interpreedi kunstilistele kavatsustele. Siin
ongi nurgakiviks dpilase kunstilise ja tehnilise kas-
vatuse {ihtsuse kiisimuse dige lahendamine, mis tea-
tavasti ei eita ka vastavalt doseeritud ja paigutatud
abstraktset tehnilist trenaaZi, vaid isegi eeldab seda.
Muude komponentide kdrval on siin viimase “do-
seerimise” kiisimus tdesti viga tihtis, sest ajalugu
on ka selles kiisimuses pakkunud rohkesti niiteid
sellest, kuidas kvantiteet voib iile minna kvalitee-
diks! Auer jdudis oma pikaajalise pedagoogilise 166
kiiigus selle kiisimuse digele mbistmisele ja seetttu
saalis ta ellu rohkesti virtuoose, kes olid iihtlasi ka
suured kunstnikud....

...Niib, et Leopold Aueri metoodika tuum ava-
neb veelgi selgemini seal, kus ta réégib niiansseeri-
misest ja fraseerimisest ja eriti - stiilist....

Mis moistab Auer termini - stiil - all?

Ta iitleb:” Stiil muusikas nagu ka teistes kunsti-
des on antud kunsti esitamise viis vdi meetod
omapirasel, temale seesmiselt omasel kujul. ”
Seejuures ei vaatle Auer stiili kui igavesti kind-
laksmidiratud ja muutumatut nihtust (“esitamise
viisi*), vaid kui diinaamilist kategooriat.... Ette-
kandekunsti olulistele kiisimustele dialektiline ld-
henemine on Aueri meetodi suureks eeliseks, v3r-
reldes enamiku viiulipedagoogide seisukohtadega,
kuivord see selgesti peegeldub ilmunud metoodi-
lises kirjanduses. Et sellest saada seiget pilti, lu-
batagu siinjuures tuua rida viljavotteid tsiteerita-
vast teosest:

“Antud helitdd tapselt madritletavat ettekande-
viisi pole olemas, samuti pole olemas ilu absoluut-
set kriteeriumit, mille alusel vdiks hinnata viiulipala
ettekannet. Uhel ajal harukordset edu omav ning in-
tensiivselt kultiveeritud miéngu tiiip voib teistel
aegadel olla liikatud tervikuna tagasi. ” “Kui viiul-
daja rahuldab meie esteetilist maitset (kuna ilu ab-
soluutset kriteeriumi pole), kui ta meid erutab ning
veenab, kui ta paneb meid tundma, et ta avab meile
ilu tdelise olemuse - siis tundub tema ettekanne mei-

le Higustatuna ja tema stiil eksimatuna.”

Ning edasi: “Minul pole lugupidamist selle ku-
lunud sona “traditsioon” vastu selles moéttes, nagu
seda laialdaselt tarvitatakse. Kui lugupidamist tra-
ditsiooni vastu arendada tema loogilise 16puni, siis
peaksime elama veel nii, nagu elati kiviajal, ning
kiituma nii, nagu kiitusid meie esivanemad. Tra-
ditsioon muusikas, nagu ka teistel aladel, on prog-
ressi antitees, see on kirjatiht, mis surmab igasu-
guse elava hinge. See, mis on tGepirane iihel ajal,
peab mitmesuguste tingimuste mdjul muutuma tei-
sel, sest tdde progresseerub. ”

Olles seega esitanud kunstilise toe (1Gepéarasu-
se) viltimatu muutumise, progresseerumise tee-
si seoses ajaloolise arenguga, piiliab Auer ka nii-
data, millised on siis interpreedi pohilised iilesan-
ded, millisel mairal on iilesvdetavad (arendatavad)
eelnevate pdlvkondade kunstilised seisukohad. Ta
iitleb:

“Tunnistan ainult tihte traditsiooni, mis iitleb, et
kunstniku kohuseks on siiveneda helitso sisemisse
olemusse (vaimu) ning lahti métestada meile he-
lilooja kavatsused.”

“Kui kunstnik on tdielikult tunginud ettekantava
helitéd olemusse, kui meile ta ettekanne on vas-
tuvetav, kui sel ajal, kui see kolab tema keeltel,
meie tunneme selle digsust, selle ilu, selle poee-
siat, siis on ta esitatud digesti ja midagi rohkem
me ei vaja. Seda teostanud kunstnik lahendab sel-
lesamaga ka muusikalise stiili probleemi.

Juhiksin siinjuures tdhelepanu sellele, kuivord
lahutamatus seoses esinevad Aueril kogu aeg ndu-
ded: tdepirasus (digsus) ja ilu (poeesia).... Nagu
eeltoodust on histi niiha, sisaldab Aueril stiili kui
epohhiaalse nihte kisitlus alati ka subjektiivse
momendi tunnustamist, st. interpreedi lilesannetest
tulenevate loominguliste diguste ja kohustuste al-
lakriipsutamist.

Selle “liksiku ja iildise” dialektilise seose selgi-
tamisena toob Auer veel jirgnevad read: "Muusi-
kaajaloo iga perioodi stiil tekib muusika mitmesu-
guseist individuaalseist peegeldusist, mis epohhil
omandatakse ja muudetakse seaduspirasuseks.
Ning just see individuaalne faktor annabki muusi-
kastiilile pigem diinaamilise kui staatilise loomu-
On selge, et kui interpreet tahab saavutada he-
1it6 tdepirast ettekannet, peab ta seda mingima
siiralt, nii nagu tema seda mdistab - see on see
helitéd (muusika) individuaalne peegeldus. See
subjektiivne moment on jérelikult mitte ainult lu-
batud, vaid ka n. 8. loominguliselt kohustatud.
Auer selgitab seda veelgi lihemalt: "Viiuldaja
peab looma oma enese stiili ja tema stiil peab ole-
ma suuremal v&i vihemal mééral tema oma indi-
viduaalsuse viljendajaks. Traditsioon (muidugi
selles dogmaatilises mdttes, mille vastu Auer nii
energiliselt v3itleb) kujutab enesest katset kirjuta-
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da enda arvele teise individuaalsust. ”

Kuid ka selle “enese stiili” moistest ei tohi aru
saada nii, et see on midagi piisivat, jadvat. Auer
nduab, et iga ettekanne oleks loominguline, tooks
muusika rikkalikest sisemistest vidrtustest pdeva-
valgele midagi, mida varem pole seal mérgatud.
Piltlikult itleb ta, et iga Beethoveni, Mozarti,
Brahmsi sonaadi ettekanne peab olema “uueks
imeks”.

Selle teesi moistmine omab suurt tihendust.
Seda eriti tdnapédeval, mil tehnika areng on teinud
meile helililesvotetena histi kittesaadavaks suuri-
mate interpreetide loomingulised saavutused. Tea-
me ju histi, et lajalt on veel levinud praktika kuu-
lata mone suure kunstniku esituses heliiilesvitet
suurima tidhelepanuga kiimneid ja kiimneid kordi
mitte selleks, et tabada selle kunstniku ettekande
pohilist olemust, selle vaimu, selle kunstniku loo-
mingulist meetodit, vaid selleks, et hiljem piilides
voimalikult tipselt kopeerida ettekande valiseid
tunnuseid, jitta muljet sama “suurmeisterlikust”
tolgitsemisest. Loogika on siin tdesti rabavalt liht-
ne - meetod on “ratsionaalne”, enesel ei pruugi
hakata jindama helitd0ga iseseisva tutvumise vae-
varikka a-b’ga (mis eeldab - moelda vaid, milline
ajaraiskamine! - iseseisvat tutvumist ka heliteose
klaviiriga ja moningail juhtumeil ka partituuriga),
ei pruugi ennast vaevata sellega, et dppida (mui-
dugi ainult visa ja pikaajalise t66 kiigus) nigema
ja kuulma seda, mis ennast esimesel noodipildi
vaatlemisel veel ei ilmuta. Seevastu on meil niiiid
arenenud tehnika tGttu kasutada kohe konkreetne
helitod ettekandekontseptsioon, mis on andeka
suurmeistri aastakiimneid kestnud pingsa loomin-
gulise t66 vili. Peale selle - kui meie ei pde just
parandamatut suurusehullustust - mis alus on meil
arvata voi oletada, et meie oma keskmiste voi ka-
sinate teadmistega, viheste kogemustega ja taga-
sihoidliku andekusega suudame helitédd paremini
lahti motestada kui need parimad parimate hulgast
ja andekaimad andekamaist, kelle t56tulemused
heliiilesvotete nédol on meil kasutada...?

Usun, et selline voi selletaoline mottekiik on

meile koigile tuttav, et oleme koik seda kuulnud
oma pedagoogilise t65 kiligus rohkem kui tiks kord
ja - voib olla teataval méiral isegi (kas voi viga
lithiajaliselt) - olnud sellest vaimustatud.

Nii voi teisiti - Auer nigi sellise “loogika” ohtu,
teadis, et paljud kiillaltki andekad noored eelistak-
sid minna kergema vastupanu teed. See tee -
kunstilise epigonismi tee - nagu meile on juba
histi teada, viib karile. Selle “loogika vastu” on
suunatud Aueri viited “tdde progresseerub”, “tra-
ditsioon kujutab enesest katset kirjutada enda ar-
vele teise individuaalsust” jt. Teisest kiiljest ei ole
alati tegemist kergema vastupanu tee valimisega.
Auver teadis, et on rohkesti andekaid, piitidlikke,
t60kaid noori, kes ei piilia valtida raskusi oma voi-
mete ja teadmiste arendamisel....

Eeltoodust ei tohi jareldada, et Auer piiiiab Gpila-
si hoida eemale tutvumisest helitoode teiste tolgit-
suslike variantidega, rifikimata sellest, et eemalda-
da neid autori enese sellekohaste soovide ja mirgete
pohjalikust tundmadppimisest. Vastupidi - ta mér-
gib otseselt, et sellised suured geeniused nagu Beet-
hoven, Opetavad meid niiansseerima, dpetavad meid
niigema heliteosesse peidetud rikkalikke viirtusi ja
voimalusi, ta leiab, et eelkdige autori enese motete
ja kavatsuste pohjalik tundmadppimine aitab meil
selgesti moista seda helitod vaimu, mille vaba, va-
henditult emotsionaalset edasiandmist isikupdrases
ettekandes ta taotleb. Aueril on helit66 oppimise,
ettekandeks ettevalmistamise perioodil rakenda-
tud seega nii intellektuaalne kui ka emotsionaal-
ne moment. Peatudes niiansseerimiskiisimustel
soovitab ta rohkesti kasutada eksperimenti - méngi-
da kord nii, kord teisiti, kuni interpreet 15puks leiab
selle, mis temale tundub koige toepdrasemana, koi-
ge loomulikumana, kdige haaravamana....

Auer: “Minu vaatekohalt on muusikas ainult ks
stiil, kui védga erinevad ongi ettekande viisid; see
stiil méiratletakse sellega, mida kaasaegsete iiks-
meelne moistmine ja hinnang loeb esitatava muu-
sika ilu ainsaks ning tdeliseks viljenduseks. ” ...

Vladimir Alumée (kirjutatud 1955. a. )

NEED TULIKAD HELIREDELID...

Heliredelite harjutamisest ei ole padsu iihelgi
pillimédngijal. Selle vajalikkust pole kahtluse alla
seatud ei minevikus ega tdnapédeval. Juba algdpe-
tuses seisab viiulidpetaja probleemi ees: kuidas en-
netada lapse sisemist torksust nende “tiiiitute heli-
redelite” suhtes. Kui t3rjuv suhtumine muutub
eb::oodsaks hoiakuks, on seda juba raskem mdju-
tada.

Kognitiivpsiihholoogid arutlevad: enne muusi-
kadpetust opetab muusika ise /4/. Muusikakeel

annab enne traditsioonilise muusikateooria juurde.
minemist kogemuse, millel voib olla oluline tiht-
sus lapse suhtumise ja sellelt pinnalt praktilise tu-
lemuse kujunemisel. Kui dige plitiaks praktikas
ilaltoodud mdttele toetuda.

Juba iihel keelel tousvate ja langevate tetrahor-
dide méngimine on lapsele heliredeliks /3/. Suh-
tugem saadud muusikalisse tulemusse kui oma-
moodi huvitavasse meloodiasse. Kohtame seda
juba eesti lastelaulu klassikasse kuuluvas G. Eme-



NEED TOLIKAD HELIREDELID...

saksa "Rongisdidus”. Lauluga saab mingelda: kui
2. ja 4. aste vahele jétta (=mdttes laulda), avastab
laps veel huvitavama viisi - kolmkola. Eesti rah-
vaviisis “Tiiu, talutiitrekene” ronib aga meloodia
vastupidi - iilevalt alla. Soomlastel on selliseks té-
nuviirseks looks “Satu meni saunaan” (A. Sarv:
“Mina lihen sauna, panen pesu pauna”). Mazoor-
ne kolmkola on pShjaks ungari rahvaviisile:

Niide |

Laps v3ib ise nuputada eestikeelse teksti, nagu
oli saunalool.

Kahe keele tetrahorde liites on juba oktav ole-
mas. Mitmes vene viiulikoolis on sobivateks pala-
deks “Jahilugu” ja “Tsirkuse koerad”, mis on ehi-
tatud D-duur heliredelile. Nende lugude muusika-
line karakter viljendab just seda, mida me edaspidi
heliredeli harjutamise! nii vajalikuks peame: pin-
geline intonatsiooni kuulamine, tipne ja kerge sor-
mede 156, ponev crescendo iiles ja lahendav di-
minuendo alla (jahimehe hiilimine varitsusel, tsir-

kusenumbri osavust ndudvast sooritusest ridkima-
ta). 3/4 taktimdddus voiks niiteks olla inglise rah-
vaviis:

Niide 2

¥ |ll|1

Eelnevalt saadud kogemusega véib luua oma
“heliredeli laule”, milles nutikas tekst aitab tiilitut
kordamist viirskendada. Teistele keeltele transpo-
neerides teritame sisemist kuulmist ja rikastame
kolameelt uute timbritega.

Kui aeg on selleks kiips, siirdume teooriat ja
minguoskusi sidudes akadeemilise heliredeli juur-
de, aga sedagi esialgu lihtsamalt, astmeid korrates,
et mottetdd ei jadks tegutsemisest maha. Heaks
eeskujuks siin on Ch. de Beriot’ viiulikoolist he-
liredeli niide. Viiulil kaasaméngitav saade ldhen-
dab harjutust muusikapaladele.

Niide 3
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SIS

Iga astme neljakordne kordamine vGimaldab ra-
hulikult tipsustada intonatsiooni (0-keel ja 4. sorm
vordluseks nii iiles kui alla), kontrollida tooni kva-
liteeti, aga ka saatehailt kuulates teritada harmoo-
nilist kuulmist.

Heliredel on keelpillimingijale mitte ainult in-
tonatsiooni ja ladusa sdrmejooksu treenimiseks,
vaid ka molemat kiitt haarava toonikujunduse har-
jutamiseks. Suurt tihelepanu sellele on oma prak-
tilises t180s pdoranud nii erineva kultuuritaustaga
meistrid laste algdpetuses nagu Sh. Suzuki ja
P. Stoljarski. Suzuki Spetuses on kindel koht too-

— v x v — _—
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niharjutustel igapdevases t60s. See algab juba
pizzicato miingust lahtistel keeltel (resonants!).
Stoljarski liheb isegi nii kaugele, et laseb helire-
deleid miingida ka kontserdilaval ("Gammad pea-
vad kolama nagu kontsert”). /5/.

Beriot® niiidet kasutades vdime ettevaatlikult
doseerides sisse tuua vaheldust diinaamika, agoo-
gika ja strihhide ndol. Taktis 2 nooti forte’s ja 2
nooti piano’s mingides kujutleme kaja metsas v3i
migedes, crescendo ja diminuendo aga tekitavad
kujutluse lihenevast ja kaugenevast hélest. Tahtis

on kindla pdhitempo, riitmitunde arendamine, aga

STRIHHIDEST

miks mitte proovida mingelda accelerando ja ri-
tardando lapsepdrase moistmisega: rong hakkab
liikuma, kiirus suureneb ja taas viheneb toonika
jaamale lzhenedes. Eriti drksate laste puhul tasub
katsetada molema, diinaamika ja agoogika elemen-
tide iihendamist, mis on liks fraseerimiskunsti
alustest.

Jargime kognitiivpsithholoogide viidet /4/:

loovus omab eeliseid reproduktsiooni ees.

Voimalusi on veelgi heliredelil “trikke teha”.
Voime heli timbrit vérvida, kujutluses hillilaulu
pehmus voi jonnipunni dgedus. Poognakie liiku-
miste repertuaari tdiendamiseks ja balansi kontrol-
limiseks on voimalik ideid saada R. Rollandi siis-
teemist, seda ikka sidudes hoolika heliredelite ast-
mete intoneerimisega.

Tavapirase detaché ja legato (ikka suurem arv
noote poognale) korval ei maksa tihelepanuorbii-
dist vilja jitta ka kiiret detaché’d poogna keskel
(moto perpetuo!). Selle unarusse jitmine saab ta-
kistuseks palades. Rieding’i h-moll kontserdi III
osas oleks kahju loobuda 15busa karakteriga liiku-
vamast tempost paari gamma tottu pohjusel, et
poogen ja sdrmed ei ole siinkroonsed.

Olla iseenese peremees ja valitseda viiuliméngu
esialgu oma lisna viikeses muusikalis-tehnilises
“piiririigis” vOimaldab ka elementaarset improvi-
satsiooni. Palades, ka kontsertides on momente,
(fermaat, oktaavihiipe iiles vdi alla jne.), mida vib
elustada omalt poolt juurdelisatud heliredeli kii-
guga, tundes lusti vabadusest ja kiirusest.

Ettevalmistavad ménglevad harjutused, mida
dpetajal tuleb vilja moelda, koguda, vahetada, ei
ole aja raiskamine, vaid fantaasiat dratav 100, mis
viib ldhemale soovitud eesmiirgile. Siinkohal olen
visandanud vaid voimalusi, sest detailselt paberile
fikseerituna kaotavad nad oma loomingulise ava-
tuse. Ukski triikitud juhis ei asenda elavat dpetajat
Oppeprotsessis koostods oma hoolealusega.

Meil on péhiliselt kasutusel A. Grigorjani “Heli-
redelid”, mis oma siisteemsuse, pohjalikkuse ja va-
likuvoimalustega on edasistel dpingutel heaks tee-
juhiks. Seda voib tdiendada I. Galamjani meetodit
jargides riitmide ja strihhide lisamisega kite osavu-
se ja koordinatsiooni kindlustamiseks /1/. Profes-
sionaalne viiuldaja 16ikab kasu ka C. Fleschi pohja-
likust siisteemist

Viiuliméingu baashariduse omandamisel vairib

STRIHHIDEST

tihelepanu paar momenti heliredelite harjutamisel.

3-oktaviliste heliredeliteni joudmisega algab pe-
riood, mil neid pikka aega mingitakse libi aplika-
tuuri meeldejatmiseks, sageli muude elementide
viimistluse arvel. Aja kokkuhoidmiseks voiks
enam tihelepanu pddrata kontsentraadile, oktavi
ulatuse tihel keelel mingimisele. Voimalikele ap-
likatuurivariantidele positsioonivahetused (12—
12, 123—123, 1234—1234) on kasulik lisada
sama sOrmega glissando | — 1, 22, 33, 4—4)
positsioonivahetuse kerguse ja notkuse harjutami-
seks, aga samuti “vokaalse portamento”/2/ kui
muusikalise viljendusvahendi omandamiseks.

Teisalt on tohusaks tehnikat edasiviivaks moo-
duseks teadaolevalt A. Jampolski praktikas usinalt
kasutatud metro-riitmilised variandid. Mehaanili-
sest kordamisest johtuva tihelepanu hajutava labi-
méngimise asemel vdiks kasutada kindlat riitmifi-
guuri, soovitatavalt 2 gruppi poognale (niiteks
kaks kvintooli), ja mingida nii palju kordi libi,
kuni alumine toonika algab taas "alla” poognaga.
Moodus nduab suurt kontsentratsiooni, kuna réhu-
line noot grupi alguses pidevalt vahetub. Heliredel
on selle tulemusena kindlalt “sGrmedes”.

Heliredelid ei ole ju eesmirgiks omaette, vaid
abimeheks palju olulisemale interpreedi to6s - mu-
sitseerimisele. Kui kujutleme ihaldatavas kauguses
kasvoi Beethoveni viiulikontserti, seda “kontserti-
de kontserti”(J. Joachim), siis ligipadsmatuks ta
jaabki, kui esimeseks komistuskiviks saavad need
tiilikad heliredelid.

Ivi Tivik

Kirjandus:

1. . Galamjan “Principles of Violin Playing and
Teaching” London, 1965
2. J. Jankelevits “Positsioonivahetused” vt. viide

3. K. Mostras "Té6heliredelitega” Rmt. “Artik-
leid viiulidpetuse metoodikast® Moskva, 1960
(vene k.)

4. J. Sloboda “Can cognitive psychologists and
educators help leaming?” ESCOM Newsletter Nr.
I, April 1992.

5. "Muusikahariduse algopetuse metoodika kii-
simusi” Moskva, 1981. (vene k.)

Staccato

See on ks enam siddelevaist virtuoossetest
strihhidest.

Hidavajalikuks tingimuseks edukaks t50ks stac-
catoga on hea martelé, aga ka Viotti-strihhi valda-

mine. Samal ajal, kui martelé'd esitatakse eraldi
poognatega, voib staccato’s olla iihele poognale
mingitud suur hulk noote.

Staccato jaotub:

I) Tihe, randmestaccato - esitatakse moodu-
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kalt kiires liikumises (enamkohatav klassikalise
stiili teostes).

2) Kombineeritud staccato - kujutab endast
midagi “kindla” ja “lendava” staccato vahepealset.
Strihhi kasutatakse virtuoosse karakteriga helitdo-
des ja ta kolab efektselt. Teostatakse randme 156
abil. (Lendavat staccatot Kisitletakse edaspidi,
kuna ta kuulub nn. pérkuvate ja hiippavate strih-
hide huika.)

To6tada staceato ga tuleb nii, et esialgu mingida
4 nooti poognale, pausiga nootide vahel, nii iiles kui
alla poognaga, siis 8 nooti, 12 ja 16puks 16 nooti
poognale.

Harjutada aeglases tempos, tihedalt vajutades
poognale (pdhiliselt randme ja nimetissdrme abi-
ga), jirskude seisakutega (pausidega) nootide va-
hel, kiirendamata litkumist. Esialgu ei maksa p66-
rata tihelepanu pilli krigisemisele ja muudele kor-
valhelidele.

Jirgmine harjutus koosneb samast vottest, ainult
liikkumine toimub kahel keelel, alustades alumisest
keelest: niit. G-D-G-D-G-D ning vastupidi D-G-D-

G-D-G (nii alla kui iiles poognaga).

Hiljem harjutada seda votet ka kolmel keelel: G+
D-A-D. Soovitatav on seda harjutust mingida ka
erinevate riitmidega.

Ning 13puks harjutus, mis seisneb vihehaaval
nootide lisamisest igale poognale, vastavalt kiire-
neb ka tempo (duool, triool, kvartool jne. Ikka iiles
jaalla poognaga). Selle harjutuse eesmirgiks on kii-
re staccato arendamine. Iga riitmifiguuri algus voe-
takse aktsendiga.

Kasutatakse ka nn. “pehmet staccatot”, mis on
kolaliselt lihedane portato’le.

Alla poognaga staccato esitamisel on poogna
trost kergelt pooratud roobi (st. enda) poole, iles
staccato puhul on poogna trost pooratud sGrmlaua
poole, st. endast eemale. Esimesel juhul on poogen
keelel kdigi johvidega, teisel juhul on johve keelel
vihem. :

A. Jampolski artiklit resiimeeris
N. Murdvee

HINNETEGA, PUNKTIDEGA v3i ULDSE
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Siin-seal ajakirjanduses on aeg-ajalt vilksatanud
poleemilisi artikleid hinnete kui Gpilaste teadmiste -
oskuste viidrtustamise véljundi vajalikkusest voi
mittevajalikkusest. Probleemi tostatamine ise viib
juba mottele kriisi olemasolust selles vallas.

Teatavasti on hindamine mingil miéral subjek-
tiivne - emotsionaalne, milles osalevad iihelt poolt
Opetaja, teise poolena Gpilase to6vdime, tegelik
160kus ja muusikakoolis olulisel médral andekus.
Kriisi olemasolust andis mérku juba aastaid (aas-
takiimneid) tagasi moningane rahulolematus liiga
vilikese hinneteskaalaga “1” kuni “5” (huumori-
meelsed vihased Opetajad panid vahel ka "O” ja
alla selle!). 5" vdi “5-" - mis vahet sel iildises
plaanis on?! Ja tihti ei saa laps arugi, mida talt
oodatakse, sest looduse poolt on iihele antud palju,
teisele aga hiabematult vihe, mis kokkuvottes poh-
justabki moistmise erineva tasandi.

Ignoreerida ei saa fakti, et (laste)muusikakoolid
seisavad silmitsi nii materiaalsete raskuste kui ka
nende koolide e e s m & r g i defineerimise ees,
sest tddegem, lisaks potiitilisele situatsioonile on
muutunud (laste)muusikakoolide kui inimese es-
teetiliste ja eetiliste viidrtuste tunnetamise suunaja
koht.

Kui viiskiimmend aastat tagasi, lastemuusika-
koolide (edaspidi muusikakoolide) loomise aegu,
oli pdhiiilesandeks ette valmistada spetsialistide

kaadrit, siis niiidseks on ilmselt enamusele selgeks
saanud haritud kuulaja kasvatamise vajadus, kuigi
vditlust muusikakoolide eksisteerimise poolt ja vas-
tu on lihiaegadel peetud nii rahaliste vahendite nap-
pust pohjuseks seades kui ka méne nn. valitseja es-
teetilis-emitsionaalse maailma piiratuse tottu.

Voimalik, et leidub piirkondi peale suurte kes-
kuste nagu Tallinn, Tartu, Narva jt., kus Opilaste
kontingendi moodustavad valdavalt viiga heade ja
heade muusikaliste eeldustega lapsed. Konkurentsi
neis paigus tingib (ilmselt iks peapohjusi) muusi-
kakoolide vihesus vorreldes elanike arvuga. Olude
sunnil on viiksemad koolid suuresti kokku puutu-
nud aga Opilaskontingendi laiema skaalaga (an-
dekuse ja andetuse mottes), mis holmab tihti ddr-
musi - tavaandelisest lapsest vdaga andekani, kus-
juures enamus neist kuulub esimesena nimetatud
kategooriasse. Ent ka nemad on viljakas pinnas,
hoolimata sellest, et vdib-olla ei tule neist kdigist
spetsialisti, et iisna tihti realiseerib ema-isa oma
tditumatuid unistusi lapse kaudu ja laps Spib muu-
sika- koolis ainult sellepdrast jne, jne.

Muusika Gpetamise taoliste kogemuste juures
tunnetavad viiksemate muusikakoolide Spetajad
muuhulgas hingekriisi tuntavamalt, digemini, sel-
line kriis ilmneb antud situatsioonis selgemal ku-
jul.

Viljapéisu ei véimalda toimunud muutused rii-

MANGISID HARJUMAA VIIULDAJAD

gikorras, sest pddrdelist muutust motteviisis ei ole.
Balanss villise ja sisemise vahel ei ole seega kor-
ras. Parim oleks igas olukorras méttekriisi enneta-
da, kui ta aga olemas on, tuleks mitte lasta sel
siiveneda, vaid otsida teid situatsiooni valdami-
seks.

Kunda Muusikakool to6tas vilja ning hindab
algklasside edasijoudmist pohiainctes (pShipill,
solfedzo, muusikaajalugu) punktisiisteemis, s. t.
dpilane kogub kuni esimeste eksamite (edaspidi
vaheeksamid) sooritamiseni teatud hulga punkte ja
kiiesoleval hetkel peab seda optimaalseks ning ob-
jektiivseks teeks erinevate andeliste ilmingutega
laste hindamisel. Laialt levinud 5-pallise hinde-
skaala puhul nditab saadud/pandud hinne tihti het-
keseisu ja on tekitanud nii monigi kord olukordi,
kus koondhinne veerandis/trimestris tuleb jooksva-
te numbrite pohjal kdrgem/madalam tegelikust ta-
semest. Resultaadiks on vastasseis:

1) Opetaja ja Opilane,

2) Opetaja ja lapsevanem,

3) opetaja ja siidametunnistus.

Halvad on kéik.

Inimese psiiithikast ldhtuvait mojub igasugune
halb hinnang pérssivalt enesetundele ja olemisele.
Halb hinne voib kaasa tuua karistuse, tekitades hir-
mu ja vastumeelsust, ekstreemsetel juhtudel vih-
kamise (hoidku selle eest!) muusika vastu. Punk-
tisiisteem voimaldab diferentseeritumalt 1dheneda
tavaeeldustega lastele, arvestades igaiihe muusika-
lise ande erinevate komponentide tugevamalt/nor-
gemalt esindatuse astet. Seega, tundub, punktisiis-
teem on lapsesdbralikum ja olulisim siinjuures on,
et Opilase enesehinnang ei kannata.

Et vaheeksamid, mis on hindelised, kulgeksid
edukalt, peab Gpilane joudma teatud tasemeni, ko-
gudes eelnevalt kindlaksmairatud punktisumma.
Moni suudab seda kiiremini, teine aeglasemalt.
Voiks viita, et andetum vdi andekas, aga laisk (su-
gugi mitte harv juhus!) kiib sel juhul muusikakoo-
lis pensionini vilja! Vist mitte. Rolli hakkavad
méngima teised olulised tegurid. Esiteks iga nor-
maalne lapsevanem huvitub oma lapse edasijoud-
misest, teiseks finantsiline kiillg. Punktisiisteem
vimaldab eksamid sooritada ka e nn e 4. éa
15ppu, seetdttu on kasvanud vanemapoolne huvi-
tatus headest tulemustest. Oleme tiheldanud samu-
ti opilaste huvi tousu. Selgemalt on see ilmnenud
muusikateoreetilistes ainetes.

Mis saab edasi? Praegu nieme mdtet punktisiis-
teemi kasutada kuni vaheeksamiteni. Edasi jagu-
nevad Opilased eelduslikust valikust idhtudes:

1) pohiosakond (instrumentalistid), mille 15peta-
nute seas on eeldatavalt potentsiaalseid edasioppi-
jaid,

2) iildosakond, kus réhk on muusikalool.

Viimane on valdavait moeldud sellisele kontin-
gendile, kes andeliste! pohjustel (ka/voi vabal va-
likul) perspektiivis ei suudafei taha jouda instru-
mentalisti tasemini, kuid kes teeb palju endast ole-
nevat moistmaks muusika kui siidamehariduse
viljundi kohta maailmas. Seepdrast

KEHVA EI TULE JATTA KORVALE, KEH-
VAST TULEB TEHA PAREM.

Sirje Tambi
Kunda Muusikakooli direktor

MANGISID HARJUMAA VIIULDAJAD

3. veebruaril oli uues Kuusalu Muusikakooli
hoones suur elevus - nimelt kogunesid sinna Har-
jumaa muusikakoolide tublimad viiuldajad. Vaata-
mata libedatele teeoludele olid kohale joudnud ka
Keila ja Paldiski 6ppurid. Korraldajad ei oodanud
nii rohkearvulist osavottu - muusikakooli saal sai
puupiisti tiis.

Koduseks lilesandeks oli olnud vabalt valitud
15-20 - minutiline kava - olenevalt sellest, mida
iga kool konkreetselt niidata tahtis.

Kuusalu Muusikakooli oli esindatud kolme so-
listiga, nende hulgas Harjumaa ainuke tsellodpila-
ne Andres Kiitamaa. Kuusalu staazika viiulipeda-
googi Renate Piho korvale on asunud tG6le noor
pedagoog Elina Parra.

Keila ja Viimsi koolides teevad endiselt edukalt
t60d Ly Tamme ja Reet Leinuste. Keila Muusika-
kool niitas seekord toredat ansambliméngu - alates

pisikestest “kukkviiuldajatest” kuni 16puklassideni
vilja. Eriti meeldis Vivaldi 2 viiulikontsert, mis
oli perfektselt esitatud.

Viimsi kooli viike solist Liis Tiisvelt mingis
Dancla “Meloodiat” riitmiliselt viga tipselt. Kehra
kooli esindas viiulisolist Meelika Mieorg, kes esi-
tas meeldivalt Glieri “Valssi”.

Paldiski Muusikakooli viiuldajad {llatasid oma
erilise temperamendi ja emotsionaalsusega. Viiul-
dajate ansambel aga esitas hoogsaid marsse ja pol-
kasid.

Tabasalu kooli esindasid algklasside Oppurid.
Koolis on t63! noor, lootustandev Ingrid Jans, kel-
le opilased kooliliselt ja intonatsiooniliselt korra-
likult méngisid.

Kose kooli esindas kdige rohkearvulisem selts-
kond - § solisti ja ansambel. Solistid méngisid in-
tonatsiooniliselt puhtalt ja korrektselt, ansambel
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esitas huvitavat, kaasaegset muusikat. Siinkohal
peaks miarkima, et sellist muusikat voiksid viljelda
teisedki ansamblid, mitte vottes aluseks ainult
klassikalist muusikat. Kose Muusikakoolis Opeta-
vad viiulit kaks noort Eesti Muusikaakadeemia
{ilidpilast - Angelika Kadarik ja Glaire Helilaid-
Ruben. Nad on mdlamad Kose Muusikakooli vi-
listlased ja see tuleb kogu asjale ainult kasuks.
Uldiselt on mirgata edasiminekut repertuaari
valikul - ei miingita enam ajast aega kulunud viiu-
lipalu. On Kkitte joudnud aeg, mil ka viiulidpetajad
feidnud viljundid Euroopa muusika juurde. Veel
peab mirkima, et koik koolid on suure sammu
edasi astunud koolilise 133 osas. Kaldun arvama,
et siin on suured teened Eesti Keelpilliopetajate
Uhingul, kes korraldab seminare kogu vabariigi

viiulipedagoogidele. On saadud uut repertuaari, 3-
husaid metoodilisi soovitusi ja vastuseid valukiisi- .
mustele. ‘

Peale kontserti {ihises kohvilauas istudes arvasid
vuullpedagoogld et alati ei ole vajagi konkursse
ja peadpoonlavald punktidelugemisi. Viiulimidngu
tase ja Spetamise professionaalsus paistavad 4ra ka
kontsertide labi. Lastele aga pakuvad vabad kont-
serdid tGelist muusikaroomu.

Tanati viiulipdeva peakorraldajat, Kuusalu
Muusikakooli direktrissi Mare Russakut ja lubati
kohtuda jérgmisel aastal uuesti - Keita Muusika-
koolis.

Juta Helilaid '

Kose Muusikakooli keelpilliosakonna juhataja.

G.SZILVAY ARTIKLIST "MUUSIKA

KUULUB KOIGILE"

(Avaldatud Ida-Helsingi Muusikainstituudi
aruandebroshiiiiris 993-1994)

Selle aasta veebruaris viibisin Gppereisil Ida-
Helsingi Muusikainstituudis. Eestis tuntakse seda
kooli ennekdige Géza Szilvay, Csaba Szilvay ning
Ritva Ollaranta metoodika tottu. Muusikadpetus
ning instrumendidpetus Kodaly meetodil on selles
dppeasutuses terviklikuks metoodikaks vilja 166-
tatud ja seda on niiiid juba 20 aastat praktikas ka-
sutatud. Koolis tegutseb mitu orkestrit, opilaste
esinemiskalender on dirmiselt tihe. Juba mitmele
muusikutepdlvkonnale on see kool taganud edu
professionaalses muusikas. Tavaliselt on konkur-
silaureaatide seas ikka ka keegi selle koolkonna
kasvandikest (viimati Reka Szilvay II koht Turus
viiuldajate konkursil). Siiski pole laureaatide ja
isegi mitte professionaalsete pillimingijate kasva-
tamine siin koolis esmatihtis. Kooli motoks voib
nimetada Kodaly ideed “Muusika kuulub kdigile”.

Kui piiiida tithidalt iseloomustada kooli vaimu,
siis on selleks rddm muusikast, sundimatus ning
lapsesdbralikkus. Ida-Helsingi Muusikainstituut
viiriks kindlasti omaette pikemat ja pShjalikumat
tutvustamist.

Siinkohal aga tahaksin teieni tuua liihendatult
G. Szilvay antikli kooli aastaaruandest 1993-94.
Maestro viljendab siin oma muret muusikadpetuse
kiekiligu pérast majandusliku allakdigu tingimusis.
Praeguses Soomes variseb kokku palju sellest, mis
ehitati 70. - 80. aastail. Vaba konkurents on ha-
lastamatu, selle jaoks on tihtsust vaid tippsaavu-
tustel ning sellele jaib jalgu soome laste laiapSh-
jaline muusikaharidus. Orienteerumisel tippudele

on eeskujusid nii idas kui lddnes. Idas on toonud
senindigematuid tipptulemusi nii spordis kui kuns-
tis juba lasteaias algav inimvaenulik véiduajamine,
mille ajendid on siiski enamasti vilised. Kdrgtu-
lemusi on stimuleeritud vilisreisidega, digemini

voistlusreisidega. Kuldmedaleid ja finaalikohti -

jahtides on hakatud halvustama tavalise lapse har-.
rastusi, paljudele rd6mu pakkuda v6iv amatdrism.
on nirbunud. Lidine agentide ja ménedZeride
maailm seab kunsti m63dupuuks selle miiligivoi-
malused. Publikut hellitatakse tippesitustega, kuid
tavakodaniku laps on sealgi ilma voimalusest saa-
da heatasemelist muusikadpetust. MGlemad nime-
tatud suundumused, nii ida kui ldfine oma, ei ole
kooskdlas Kodaly ideega “Muusika kuulub kdigi-
le”. Mdlemad otsivad suuri tihti ja unustavad, et.
taevas oleks pime ilma miljonite pisitdhtedeta.

Edasi annab G. Szilvay korge hinnangu laste.
muusikakasvatusele Saksamaal, Austrias, Ungaris
ja Pohjamaades, eriti Soomes. Seal ehitati II
maailmasdja jirel iiles kdigile kittesaadav muusi-
kahariduse siisteem ja rajati tihe lastemuusikakoo-
lide vork. Miele ronimine vottis aega, allalibise~
mine liheb palju hoogsamalt. Kindel on see, et
suund on allamige, aga kummale poole (peetakse
silmas poliitilisi mdjusid kultuurile). Kui suund on
vasakule, siis muutub koolides 166 iseloom. Riigi
ja linnade materiaalne toetus koolidele hakkab sdl-
tuma sooritustulemustest. Opetajatest saavad tree-
nerid, Opilastest treenitavad, siiveneb I5he tippude
ja keskmise taseme vahel.

Tippsooritustele orienteerumine ei tohi olla ek-
situsse viiv. Kodige vaartuslikum nii indiviidi kui
iihiskonna seisukohalt on anda kGrgetasemelist,
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muusikakasvatust véimalikult paljudele. On lapsi,
kes ei suuda olla edukad laval v6i eksamil, kuid
kellele muusikaharrastusest saab eluviis, mis pa-
neb sidelema kogu isiksuse. On Opetajaid, kes
oma loomuse tttu ei suuda kasvatada téhti, kuid
kelle 186 on professionaalne ja panus hinnatav.

Muusika mdju ei saa modta vaid lavasaavutus-
tega. Hea Opetaja 130 kiituseks on onnelik laps.
Asjaarmastajate “koormast” vabanenud muusika-
Spetuse edul on lithikesed jalad. Pikemas perspek-~
tiivis jadb tippmiéngija ilma oma publikust.

Muusikakoolide omavaheline konkurentsivoist-
lus toimub laste vimaluste arvel. Viiksemad koo-
lid suletakse, baas kitseneb. Enne tuhandeile r30-
mupakkunud Oppeasutused jidvad vaid valituile
avatuks.

Kui allam#ige-suund on paremale, siis ilma riigi-
ja omavalitsuste abita tuseb Gppemaks viiga kor-
geks. Muusikadpinguist saab rikaste privileeg.
Opilaste arv langeb. T66ta jaéinud Opetajad hakka-
vad tegelema eradpetusega. Raha eest saab nii pa-
rima arsti kui ka parima Opetaja. Nimekamatel
Opetajatel ei teki draelamisega probleeme. Vihe-
tuntud Opetaja peab aga téGtama viga suurte eri-
alaklassidega (Inglismaal 40-50, Kanadas ja Aust-

JOSEF GINGOLD

raalias - 80, Jaapanis iile 100). Niisuguse t60stiili
juures Spetaja visib ja t66room kaob. Ka orkest-
rites méingimine pole enamasti voimalik, sest Spe-
taja teeb tunde kodus. Jddb kogemata iiheecaliste
koostegutsemisrdom, mis Opetab teist inimest kui
isiksust austama. Soovida jitab ka eksamite kor-
raldus.

Artikli jirgnevas osas rdhutab G. Szilvay kooli
ja kodu koostdd tihtsust. Vanemaid tuleb veenda
muusikakasvatuse kui kasvatuse olulise osa tiht-
suses. Muusika algdpetus (“lastenleikkikoulu”)
peaks kuuluma iga lasteasutuse juurde. Laste ko-
duses kasvatuses on vanematel ja vanavanematel
ka lapse esimese muusikadpetaja iilesanded.

Muusikadppeasutusse padsemine ei tohiks sol-
tuda ithekordsest eksamineerimisest. Siin tuleks
usaldada ettevalmistusklassi Opetaja soovitust.

Kuna Soome lastemuusikakoolides on Gpilasel
iiks individuaaltund nédalas, siis teise erialadpetu-
se tunnina soovitab G. Szilvay riihmadpetust.

Kokkuvdttes soovitab maestro mitte kaotada
lootust ning madalseisust iilesaamiseks otsida abi
aktiivsest optimismist.

Ester Vain

28.10.1909 - 11.01.1995

Lahkunud on iiks selle sajandi suurimaid viiu-
fipedagooge Josef Gingold.

Josef Gingold siindis Brest-Litovskis 1909.
aastal, kus ta ka alustas viiuliméngu oppimist, kui
ta oli 5 aastane. Peale emigreerumist Ameerikasse
saab Gingoldist Aueri Gpilane. Jirgnevad Gpingud
Euroopas. Suurimaks mojutajaks saab E.Ysaye,

OPPURI NURK

kelle kie all oppis Gingold Briisselis.

Aastail 1937 - 43 mangis J. Gingold NBC siim-
fooniaorkestris Arturo Toscanini ja George Scelli
kie all. Jirgnes 13 aastat t63d Clevelando orkestri
kontsertmeistrina. 60-ndatest aastatest alates pii-
hendus Gingold Gpetamisele. Tema pilaste hulgas
olid Yuval Yaron, Leonidas Kavakos, Joshua Bell
ja paljud teised.

EMA (iiliopilase Signe Paide pedagoogilise
praktika kiligus valminud t66 “Variatsioonid” ees-
kujuks on N. Baklanova “Variatsioonid vene rah-
valaulu teemal”. Lugu on méeldud meloodia, va-
saku kile sormede, detaché eri liikide ja elemen-
taarsete  topeltnootide  harjutamiseks  viiuli

algdpetuses. Klaverisaade sobib kdigile variatsioo-
nidele. Siit voib jitkata nuputamist. Lihtsaim viis
on riitmifiguuridega varieerimine Sh. Suzuki ees-
kujul.

Ivi Tivik

VARIATSIOONID EESTI RAHVAVIISILE

"TIU TALUTUTREKENE”
SIGNE PAIDE
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AMEERIKA KEELPILLIOPETAJATE
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1994 nr. 1

Viiuldaja ja pedagoog Randy Sabien kirjutab ar-
tiklis “Jazz ja klassika - need voivad eksisteerida
koos”, kuidas improvisatsiooni Sppimine ja oman-
damine kitarril, viiulil, klaveril voimaldab hakata
paremini tundma ka klassikalise muusika loomise
seaduspirasusi, kuulma paremini partituuri. Samas
ta rohutab, et hidavajalik on korralik klassikaline
pilliméngukool, ilma milleta improviseerimine ei
ole voimalik.

Artiklis “Alustades kammermuusika Spetamist”
toob autor Karen Iglitzin ette fakti, et ta on pida-
nud korduvalt loenguid ja seminare kammermuu-
sika dpetamisest ja mingimisest, ent jahmatava ta-
gasisidena ilmnes, et Gppijail liheb tema semina-
ridel olnud entusiasm ja hoog kiiresti modda ja
156 muutub taas iiksluiseks. Artiklis pakub ta oma
niigemuse sellest, kuidas Spetada kammermuusikat
(viiksematele gruppidele), nii et 166 oleks huvitav
ja loov.

1994 nr. 2

"Koik perekonnas - dpetades oma lapsi”

Paul Kosower, tSelloprofessor, peab loomuli-
kuks, et muusiku peres algab algdpetus kodunt.
Lapsed kuulevad kodus vanemate harjutamist.
Tema alustas oma laste dpetamist Suzuki meetodil.
Esimeste tegelike tundide pikkus algas kahest -
kolmest minutist. Miks on hea Opetada ise? Lap-
sele on vanema mingu kaudu muusika tuttav, enne
kui ta hakkab ise seda mingima; olles ise juures,
saab viltida valede miinguvdtete juurdumist; saab
loomulikult dpetada digeid harjutamise meetodeid,
votteid. Kahtlemata esineb perioode, kus on ajuti-
selt vajalik dpetaja vahetus, kuid siis voiks jille
ise jatkata.

Resiimeed tegi Niina Murdvee

1994, nr. 3 ja 4

Marc D. Moskovitzi iilevaade David Popperi
(1843-1913) elust ja tegevusest tdellosolistina, pe-
dagoogina ja heliloojana. Marc Moscovitz on Tole-
do Trio tgellist ja Toledo Ulikooli assistentprofes-
sor. Oppinud on ta G. Hoffmanni, J. Starkeri ja W.
Boettcheri juures. Oma Kirjutises on ta analiiiisinud

keelpillimdngu olukorda Popperi eluajal; m&jutusi,

mida Popper (kes muusikadpinguid alustas viiulda-
jana) sai oma kaasaegsetelt ja mida ta omakorda an-
dis oma 3pilastele. Paljud tema Spilastest, eriti kam-

meransambliklassist, on olnud jirgmise generat-
siooni muusikaelu liidriteks (Bartok, Dohnanyi, Or-
mandy, Szigeti). Interpretatsiooni ja kompositsioo-
nide osas tuuakse esile asjaolu, et kuigi Popper oli
tuntud virtuoos, polnud sidelev tehnika talle ees-
mirgiks omaette. Esituskultuuris vis teda pidada
Vieuxtemps'i mdttekaaslaseks. Molema esituslaad
oli peen ja elegantne, kdlas valitses liiiiriline (fran-
cobelgia) tooniideaal, samal ajal kui mdlema kom-
positsioonid ndudsid viiga head pillitundmist. Pea-
mine, mida kriitikud Popperi ettekandes rohutasid,
oli tema lijiiriline kolakujundus.

Edasi avaldab kirjutise autor kahetsust, et paljud
Popperi teosed pole leidnud taasviljaandmist ja
seetdttu on ettekujutus tema loomingust liiga pea-
liskaudne - enim tuntakse etiilide ja mond pala.
Jirgneb iilevaade etiilididest ja pdgus analiiiis.
Vordluses Piatti Methode de Violoncelli'ga, mis
on koostatud kindlas gradatsioonis kergemalt ras-
kemale, peab autor Popperi kogumikke juhusliku-
mateks. Seetdttu on siin Opetaja lilesanne Spilase
vdimetele sobiva etiiiidi leidmisel raskem.

Lopetuseks kinnitab autor, et Opetajatena on
meil kohustus tutvustada dpilastele instrumendi
enese korval ka selle genealoogiat. Popperi puhul
tuleb meenutada: samapalju kui Popper tihendas
tsellokunsti tehnilises arengus, aitas ta luua ja ku-
jundada ka romantika moistet, millega meie inst-
rumenti tinapdeval enamasti seondatakse.

Samas numbris reklaamitakse Rudolf Matz'i
t3ellokooli “The First Years of Violoncello”, mis
on saanud lilistavaid jirelkajasid, muuhulgas Janos
Starkerilt ja Leonard Rose’ilt. Viimane iitleb ko-
guni: "Professor Matz on voib-olla suurim tSello-
teoreetik maailmas.”

Lduna-California Ulikooli t3elloprofessori Eleo-
nore Schoenheldi todmeetodi tutvustusest loeme,
et meetodi pdhijooneks on liikuvus ja avatud 13-
henemine erinevatele vdimalustele. Ta rShutab, et
56 kiigus tuleb tutvuda erinevate sGrmestuste ja
strihhivariantidega, millest sobivaim vilja selek-
teerub. Kunagise tantsijana iitleb ta: “Suund juhib
meid; fantaasia ja liikumine kiivad kisikies ja lii-
kumine juhib tehnikat.” Konkreetsest pilli tund-
madppimisest niipalju, et tema klassi seinal ripub
nn. “téellokaart”, kust on visuaalselt voimalik leida
iga noodi asupaik pillil. Samuti on Scoenheld sei-
sukohal, et dpilane peaks olema suuteline kirjuta-
ma files viimse noodini kdik, mida ta mingib.

Oregonis elav t§ellodpetaja ja psithhoterapeut
Paula Goldenberg hindab esinemist kui kriisisi-
tuatsiooni. Avaliku esinemise ja lavandrvi suhtes
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jagunevad inimesed valdavalt kahte liiki: iihtedele
tihendab see ohtu, teistele voimalust.

Jargneb rida soovitusi, kuidas opilast esinemi-
seks psiihholoogiliselt ette valmistada, alates ab-
surdihuumorist (nditeks kasvoi kujutlus, et kuula-
jad, keda esineja kipub iiletdhtsustama, on saalis
alasti vOi aluspesus) ja 15petades lavalise liikkumise
ja esinemiskostiiiimi proovidega.

Peale esinemist soovitatakse toimunut kiretult
analiiiisida, kusjuures Gpetaja drgu hibenegu krii-
tikat ka enda suhtes.

SUMMARIES

Pealkicja all “Kas te t3esti teate, kuidas aidata
oma Jpilastel valida instrumenti?” analiiiisib pilli-
meister James Scoggan pohilisi vigu, mida tehakse
pilli valikul. Lahtudes ainuiiksi kolast voib arme-
tult sisse kukkuda. Lisaks kGlaomadustele on viga
olulisel kohal pilli tehnilised kvaliteedid - puhas
meistripoolne teostus ja proportsioonid. Artiklis on
antud kindlad m66dud ja juhised kiill viiuli kohta,
kuid vdga kasulikku teavet leiab sealt kiill iga
keelpilliméngija.

Resiimeed tegi Lembi Mets

LEOPOLD AUER (1845-1930)

This year we celebrate the 150th anniversary of the
birthday of the great violin pedagogue Leopold Auer. The
article by Vladimir Alumie was written on the occasion
of Auer’s anniversary of death in 1955.

PEDAGOGICAL OPINIONS OF
LEOPOLD AUER

According to the appreciation of the author one of the
most essential problems Auver could solve was the equa-
bility of artistic and technical development. In the deve-
lopment of instrument playing Auer turns main attention
to psychical factor; to the habit of introspection, direction
and control of his efforts. According to Auer apparatus
of playing should be raised into dependence upon conc-
rete acoustical imagination.

Auer considers it substantial the thesis of inevitable
change and progress of artistic truthfulness. He demands
every perfonmance be creative not following the great
examples by exterior features.

THESE BOTHERSOME
SCALES... :
No violinist can pe from practising scales. This

necessity has been beyond doubt in the past as well in
the present time. Already in the clementary stage of teac-
hing the violin teacher has to face the problem: how to
forestall the child’s inner unwillingness towards these
“boring scales”. If the preventive attention develops into
an unfavourable attitude, it would be more difficult to
influence the child.

Cognitive pscychologists claim: prior to musical edu-
cation comes music itself. /4/ Language of music gives
an experience before going on to traditional musical
theory, which might hold an essential significance on the
child’s attitude and from that level on to the development
of practical result. .

Let’s try to put the abovementioned idea into practice.
For a child to play rising and falling tetrachords on one
string already means playing scales. /3/. Let’s regard this

ical event as a melody interesting in its way. We have
come across this in the classical Estonian nursery song
by G. Emesaks Rongisit”™ (The Train Journey) already.

One can trifle with this song: if we drop 2nd and 4th
steps (sing silently), the child discovers a more interesting
melody - triad. In the Estonian folk song Tiiu talutiitre-
kene™ (Tiiu Peasant Girl) the melody climbs in the oppo-
site direction - up and down. The Finns have also got
that peculiar kind of melody in “Satu meni saunaan™.
(Sauna Song by A. Sarv). Major triad is the basis for
Hungarian folk song:

Example 1

The child can itself think out the verse in Estonian as
it was done in "Sauna song”. Adding the tetrachords on
two strings one can have an octave already. In several
Russian violin schools the suitable pieces are “Hun-
ting Story” and “"The Circus Dogs”, built up on D-major
scale. The musical character of these pieces expresses just
what we consider so important in practising scales later
on: intense listening to the intonation, punctual and light
work of fingers, exciting crescendo up and resolving di-
minuendo down (hunter sneaking in ambush, not mention
the skill needed for performing the circus scene). The fol-
lowing English folk tune could be in 3/4 measure:

Example 2

With the abovegiven experience ome can create his
own “scale songs™ in which a witty text helps to refresh
tedious repetition. By transposing to the other strings we
sharpen our inner hearing and enrich our sense of sound
with new timbres.

When the right time has come we go over to academic
scales connecting theory and playing skills at first in a
simpler way, repeating the stages so that the act of mental
work does not fall behind action. A good pattem of Ch.
de Beriot’s violin school is the example of scale. Violin
accompaniment brings the exercise nearer to the piece of
music.

Example 3

The quadruple repetition of every step enables to ela-
borate the intonation (0-string and 4th finger up and down
for comparison), to control the tone quality as well as to
sharpen harmonious hearing when listening the accom-
panying part.

For the violinist the scales are not only for training
intonation and fluent finger sliding but also for practicing
tone shaping employing both hands. In their practical
work masters of such different cultural background in
children’s elementary training as Sh. Suzuki and P. Stol-
jarski have paid great attention to abovementioned prob-
lems. In Suzuki’s method tone exercises have a fixed po-

sition in everyday work It starts with playing pizzicato
on open strings (resonance!). Stoljarski goes even so far
as allowing scales to be played in the concert hall. ("Gam-
mas should sound as if a concerto™) /5/.

Using Beriot's example we can, cautiously dosing,
bring in some kind of variation in dynamics, agogics and
strokes. Playing two notes loud and two notes soft within
one bar we depict echo in the mountains or in the forest,
in case of crescendo and diminuendo we can fancy a voice
cotning nearer and going farther away. It is very important
to develop a certain main tempo and feeling for rhythm
but also why not to trifle with accelerando and ritardando
in a childlike way of understanding: a train starts moving
slowly from a station, speeding up and slowing down
again approaching to the station. In case of very bright
children it is worth trying to join the elements of both
dynamics and agogics being one of the main principles
of phrasing art. Let’s follow the statements of cognitive
psychologists /4/:

Creativeness has an advantage over reproduc-
tion.

There are more ways of “playing tricks” on the scales.
We can colour the timbre of the sound imagining the
softness of a lullaby or the impetuosity of an obstinate
child. In order to enrich the bow hand’s repertoire and to
control the balance one can get ideas from R. Rolland’s
system, still connecting it with careful intoning of scales’
steps.

Beside the usual detache and legato (still greater num-
ber of notes on the bow), one should pay attention to the
quick detache in the middle of the bow (moto perpetuol).
Neglecting this fact causes obstacles in playing the pieces.
In the 3rd movement of Rieding’s h-moll concerto it
would be a pity to give up lively tempo with joyous char-
acter because of a couple of gammas since the fingers
and bow are not synchronous.

To be a master of one’s own and ruling over violin
playing in one’s own small musical-technical “private
area” makes also elementary improvisation possible. The-
re are mormnents in pieces as well as in concertos (fermata,
octave jump up and down etc.) that can be brightened by
adding a scale being fascinated himself by freedom and
speed.

Preparatory trifle exercises that the teacher has to think
out, collect and change are not a waste of time but work
awakening fantasy that brings us nearer to the desired
aim. Hereby I have outlined the possibilities because if I
put them down in details they lose their creative openness.
No printed instruction can replace a living teacher in the
process of teaching.

We use mainly A. Grigorjan's “Scales”, a good guide
to further studies with its regularity, throughness and pro-
fundity. This can be improved by following I. Galamjan's
methed of adding rhythims and strokes to ensure the skill
and coordination of hands /1/. A professional violinist be-
nefits from C. Flesch thorough system. Acquiring basic
education in violin playing a couple of moments in prac-
ticing scales should be taken into account.

Reaching 3-octave scales a period starts when they are
played, in order to be memorized, often at the cost of
elaboration of other elements. In order to save time, more
attention should be paid to the concentrate - playing one
octave on one string. To the possible fingering variants
in changing positions (12— 12, 123123, 1234—+1234)
it is useful to add glissando with the same finger 1—1,
22, 3—3, 4—4 to practice the lightness and flexibility

of the change of position but also to acquire™vocal por-
tamento” /2/ as a musical way of expression.

On the other hand, as we know, an cffective way to
advance the technique are metro-rhytimic variants widely
used by A. Jampolski. Instead of mechanical repetition
resulting from attention distracting playover, a definite
thythin figure could be used, advisably two groups for
the bow (i.e. two quintuplets) and play over as many times
as lower tonic begins with "down” bow again. This pro-
cess requires big concentration becaunse the accented note
at the beginning of the group changes constantly. As a
result, the scales are firmly “in the fingers™. The scale is
not an aim in itself but a helpmate to something much
more important in an artists work - making music. If we
picture Beeth- ovens Violin Concerto (“the concerto of
concertos™) in desirable distance, inaccessible it would re-
main if these bothersome scales were to become the first
stumbling blocks.

Ivi Tivik
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STROKES

Reporting on the article “About the strokes™ by A.
Jampolski is being continued. Staccato is the object of
observation. Staccato is divided into:

1. frequent, wrist staccato

2. combined staccato. Jampolski considers flying
staccato among jumping and bouncing strokes.

MARKS, POINTS OR
WITHOUT THEM AT ALL?

Here and there in the press one can come across po-
lemical articles about the marks as necessary or unneces-
sary criteria for appreciating knowledge and skills of pu-
pils. Raising this problem itself shows us the crisis in this
field.

As we know marking is to a certain extent subjective
- emotional, including working capacity of a teacher as
well as a pupil, real diligence and talent, that is an im-
portant factor at schools of music. A certain discontent
about the marking scale being too narrow - from “1” to
"5 (some humorous-minded angry teachers put someti-
mes even “07) has been under discussion for years (de-
cades) already. Five or five minus - what difference does
it generally make?! And very often the child does not
understand what he is expected to do, because one child
has more guts than another and this brings about different
level of understanding. You cannot ignore the fact that
schools of music are facing economical difficulties as well
as defining the main aim of these schools, To be honest,
in addition to political situation the position of schools
of music as the guide to cognition of human aesthetical
and ethical values, has changed. Fifty years ago, at the
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time of establishing children’s schools of music (hereafter
schools of music), the main task was to prepare the staff
of specialists. Now it has become clear that there is a
need to bring up educated listeners. The fight for and
against schools of music has lately been active because
of the lack of monetary as well as hetic -
emotional narrowness of mind of a so-called ruler,

It is absolutely possible that there are regions apart
from big centres like Tallinn, Tartu, Narva etc. where the-
re are children of mostly good and very good musical
presumptions. Competition in these regions is caused (evi-
dently one of the main reasons) by small number of
schools of music in comparison with the population.
Smnaller schools have come across the wider scale of pu-
pils (in the sense of talent and lack of talent) from usually
talented child to richly gifted one and most of the children
belong to the first mentioned category. But these children
form a productive soil despite of the fact that not all of
thein becoine specialists and very often father and mother
realize their unfulfilled dreams through the child etc. etc.

The crisis is more perceptible in case of smaller
schools of music when teachers have to teach music with
such experiences. To be more exact - the crisis is exp-
ressed more clearly in this situation.

There is no way out with the help of changes in the
political situation because way of thinking has not chan-
ged yet. No balance between interior and exterior. It is
always better to forestall crisis of mind, but when it has
come, not let it deepen but find ways to hold the situation.

Kunda School of Music worked out and marks the
main subjects (inain instrument, solfeggio, history of mu-
sic), i.e. the pupil collects a certain amount of points be-
fore the first exams. This system is considered to be the
best and optimal way of marking in case of pupils with
different appearing of talent. In the widespread S5-point
marking scale a mark shows us the present moment and
causes situations where the suinmary mark put at the end
of tenn is lower that the real level. It results in oppositions

1) teacher and pupil

2) teacher and parent

3) teacher and conscience

They are all bad.

Originated from human psychology every bad estima-
tion acts braking to self-reliance. Bad mark can bring
along punishment which in its turn causes fear and un-
willingness, in extreme cases even hatred (beware of
that!) against music. Point system makes it possible to
app h more diff ially to an ordinary child taking
into account special components of the child's musical
talent. Thus, it seems that point system is more pleasant
to the child as well and what's more important - no harin
is done to child’s self-estimation.

In order the exams should be passed successfully the
pupil has to reach a certain level having been collected a
certain amount of points beforehand. One is quick in
doing it, another is slower. It might be said that a talented
or not so talented but lazy child will attend the school of
music till retired age. Certainly not. There are another
important factors playing a role. First - every normal pa-
rent is interested in development of his child and another
factor is monetary side of the problem. Point system enab-
les to take the exams before the end of 4th year and the-
refore parents are more interested in good results as well
as the pupils. It can be seen more clearly in theoretical
subjects.

‘What comes next? At present we. think it’s best to use

point system until interim exams and then the pupils will
be divided according to presumptional choice into

1) main department (instrumentalists) who will go furt-
her to the higher educational establish t after finishing
the school of music;

2) general departinent which gives general knowledge
of music. The latter is meant for pupils who will never
become instrumentalists because of talent or some other
reason, but who will do as much as possible to understand
music as a device of inner culture. ThereforeYou should
not neglect a poor, make it better.

Sirje Tambi
Head of Kunda School of Music

VIOLINISTS FROM HARJU
COUNTY PERFORMED

Juta Helilaid, head of the department of Kose School
of Music writes about young violinists’ day of Harju
County. The author of the article says that the technical
level of the players has risen, the repertoire is more in-
teresting, much more attention has been paid to ensemble
playing and children’s pure joy from playing has grown.

ARTICLE by G. SZILVAY "MUSIC
BELONGS TO
EVERYONE”

Ester Vain, the teacher of G. Ots Musical College and
M. A. of Estonian Academy of Music brought along
bright impressions visiting East Helsinki Institute of Mu-
sic during her study journey to Finland.

Teaching of mnusic and i t playing g
to Kodaly method has been elaborated into complete met-
hodics and practically used in that educational estab-
lishment for 20 years already. Several orchestras are ac-
tive and success in professional music has been guaran-
teed to several generations. But still there are many
problems. The article by Geza Szilvay “Music Belongs
to Everyone™ tells us about the concern of teaching music
in the conditions of economic comedown.

PUPIL’S CORNER

“Variations on Russian Folk Song™ by N. Baklanova
is a good example to the work “Variations” by Signe Pai-
de, the student of Estonian Academy of Music, written
during her pedagogical practice. This piece of music is
meant for practising melody, left hand fingers, different
kinds of detache and elementary double notes in primary
stage of violin study. Piano accompaniment is suvitable for
all the variations. One can go on with inventing and the
simplest way is to vary with rhythmical figures according
to Sh. Suzuki’s method.

Ivi Tivik
From the Magazines of American Society for Teachers
of String Instruments

The articles from 1994 editions have been reviewed.



