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EELTEADE

ESTA Rahvusvaheline 21. kongress
toimub 9-16. aprilll 1994 Salzburgis ja
on pihendatud H. |. F. Biberi 350. sin-
niaastapsevale.  Kongressi maksumuse
kohta momendil andmed veel puuduvad.
Kes soovib otse kongressi korraldamise
keskusega Uhendust votta, saab seda
teha tel. 0662/843296 voi 848818; fax.

0662/848818-32 Kes soovib Eestisse saa-
buvat informatsiooni oodata, aga on hu-
vitatud selle kattesaamisest, palun
pbérduge minu poole, et saaksin teile
koheselt saabunud informatsiooni edasta-
da. Minu telefon on 523030.

Niina Murdvee

ESTA XX KONGRESSIL

ESTA XX kongress toimus 2.-9. okt.
ka. St. Moritzis, Sveitsis.

Peateemaks ettekannetele oli esitatud
"Helilooja kui interpreet”. Paratamatult sel-
line teema valik tingib selle seotuse
kesk- ja vanema astme pedagoogikaga.
Vanema muusika interpreteerimisest Tarti-
ni ja Geminiani muusika pdhjal radkis
Chiara Bancini - Sveitsis to6tav itaallan-
na, kes on ise dhtlasi ka tugev barokk-
muusika interpreet. Lord Yehudi Menuhin
raskis George Enescust kui pedegoogist,
heliloojast, interpreedist ja sdbrast. Ana-
loogiline oli ka Siegfried Palmi ettekanne
Ennico Mainardist.

Filmilindilt n&idati Luigi Nono keelpil-
likvarteti interpretatsiooni, selle saamislugu
(Stille, an Diotona - Edna Politi film).

Omapéarasena mdjus Eurorean Chaos
String Quinteti esinemine - 45 min. muu-
sika improviseerimist. ( limselt on sellel
ansamblii ka oma heliloojate ring, kes
kirjutab spetsiaalselt talle). Uks huvitava-
maid momente oli Jurg Wyttenbachi teos-
te etteckanne Susanna Andersi poolt -
muusika, mis on Kkirjutatud viiuldajale, kes
Uihtlasi laulab ja naitleb, nii et on tege-
mist kolme kunstiliigi sinteesiga.

Viga huvitav oli Thomas Firi ette-
kanne "Serious music in the ivory to-
wer? Thoughts on the narrow focus of
our professional training for string musi-
cians", kus T. Flri soovitas rahvamuusi-

ka, jazzi, swingi, sansoonide jt. muusi-
ka kuulamise - mangimise stili tabada
pluldes just poognatehnika kasutamise
osas, kasutada neid manguvotteid klassi-
kalise muusika mangimisel. (Barokk -
swing, parlando - sansoonid, virtuoosne
poognatehnika - mustlasmuusika jne. )

T. Fori réhutas, et tegemist on teh-
nika, mitte stiili vordlusega. Vdrreldes nii
tehnilisi votteid ei pea palju labi vétma
Uhe stiili muusikat, Ghtlasi annab selline
dpetamine palju rohkem rd6mu ja tekitab
avatuse interpretatsioonis.

Michael Vogleri ettekanne *The work
as a teacher - insights from Direr and
Brahms" pustitas kUsimuse - kuidas me
Gpetame oma tddesid dpilastele. Kas on
bige, kui me toetume ainult oma Odpeta-
jate tédedele voi loome ise oma etteku-
jutustest absoluutvadrtuse?

Véttes aluseks Albrecht Ddreri puuldi-
ked, niditas M. Vogler, kuidas teos ise,
kui me vbotame ta lahti elementideks,
avades enda jaoks koik teoses peituvad
sumbolid, Gpetab ndgema olulisi sdnu-
meid ja teose tegelikku arhitektuuri. Ana-
loogia t5i M. Vogler J. Brahmsi
viiulikontserdiga.

Asrmiselt huvitav oli Emile Jaques-
Dalcrose instituudi rdhma esinemine M-
me Marilou Hatt-Amoldi juhtimisel, kes

demonstreeris riitmi-solfedzo-improvisatsioo-,

ni Spetamist.
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Valgevene heliloojast Mihas Yelskist
rédkis Igor Vedenin Minskist.

ESTA asepresident Marianne Granvig
radkis "Viiulimuusikast Skandinaavias, nih-
tuna labi taanlase simade”. Kummaline
oli see, et M. Granvig jatis Skandinaa-
viamaadest tdiesti vélia kogu Soomemaa
(koos Sibeliusega), mis kutsus esile Soo-
me delegatsiooni &geda protesti.

Otseselt algdpetust puudutasid vaid
kaks ettekannet - Joan Dicksoni "Playin
without pain” ja Stepan Miltonjani lisaaj
tehtud ettekanne viiulibpetuse algetapist.

Omaette l6igu moodustasid kontserdid
- iga pdev algas mingi kaasaegse teose
ettekandega ja igal Ohtul oli kontsert.
Esinesid Sveitsi vanema, keskmise ja
noorema pdlvkonna muusikud. Imetlust
véaris Sveitsi noorte kammerorkestri t56,
kes iga pdev astus Ules, esitades jarjest
uusi  kavu.

Laste esinemisi sel kongressil ei ol-
nud, samuti ei oinud naidistunde ei véi-
keste ega suurtega.

Uks oluline sindmus leidis veel aset:
Lord Yehudi Menuhin loobus oma té6st
tegevpresidendina ja jai ESTA aupresi-
dendiks. Uueks tegevpresidendiks valiti
Siegfried Palm.

Mis siis oli selle konverent-
si positiivne tulemus meie,
Eestimaa keelpilliopetajate
jaoks?

Meie delegatsioon sel konverentsil oli
Eisike: Laine Seﬁ) Kuressaare Muusika-
oolist ja Niina Murdvee Tallinna Muusi-
kakeskkoolist. Koérvuti loengute
kuulamisega proovisime vdimaluste piires
uurida  Oppettéd  korraldust  erinevates
Euroopa koolides ja seda, milliste siistee-
mide jargi kdib Sppetd6. Kuna kongressil
oli ka avatud noodipood, veetsime palju
tunde seal, uurides katalooge, tehes val-
jakirjutusi ja Ules tihendades huvitava-
maid motteid kaasaegsetest tulemustest.

Usun, et meie sealoleku tulemuseks
voib lugeda

1) Tihedamaid kontakte enamuse
ESTA kongressist osavdtnud likmesmaa-
degs, mis tihendab

- lektorite kutsumist

- Opilaste vahetamist

- osavottu rahvusvahelistest kursus-
test ja seminaridest

- lehtede vahetamist, st. kursis ole-
mist sellega, mis toimub nendes
maades

- noodekirjanduse vahetamist ( Sak-
samaalt juba saabus kastitdis noote).

2) Nootide (ja ka instrumentaariumi
telimine): ESTA ' liikmesmaana on meil
voimalik tellida Ohingule noodikifjandust
kas Ohe v6i mitme eksemplari kaupa
otse teatud kirjastustelt, kusjuures osa
kirjastusi ja muusikadrisid Euroopas tee-
vad tunduva hinnaalanduse ESTA likme-
tele,st. ka meile. Juba saabus Inglismaalt
kirjastuse Boosey&Haikes kataloog, mille
jargi me saame tellida noote 25% hin-
naalandusega.

3? Meil on vdimalik taodelda abi ka
nn. lda-Euroopa abistamise fondiit, Ghin-
guna, teatud sihtotstarbelise tegevuse tar-
vis.

Millised probleemid on minu
arvates suurimad?

Rahakisimus on muidugi  kibe,kuid
paljudes punktides loodetavasti lahenda-
tav. limselt peame harjuma Uheeksempla-
riiste trikiste saamisega vabariiki, mis
asetseksid néit. Rahvusraamatukogus ja
mida meie Opetajad saaksid kasutada
oma &ranagemise jargi.

Raha individuaalseks reisimiseks peab
iga inimene leidma ise. Meie Laine Se-
paga ei joua &ra lugeda tunde, mis ku-
lusid  meil sb6iduks  vajaliku  raha
otsimiseks. Kahe peale kokku sai kaidud
ligi 60 ukse taga. Aitsh koigile, kes

" meid aitasid!

Tahaks soojalt soovitada kolleegidele
endalt maha raputada esialgne lootusetu-
se tunne ja teha koik, mis voimalik ja
rohkemgi veel, et kiia &ra taolisel kon-
verentsil (jargmine tootab tulla eriti pd-
nev). Seal tulevad kokku niivord
erinevate oskustega, kogemustega, tead-
mistega Oppejoud, kes on kdik huvitatud
igathest, toimuvast ja kogemuste jagami-
sest. On hea tunda end vordsena teiste
seas ning motteid tekib palju. Siia Ees-
tisse me suudame tuua ainult osakese
ponevamast. Minul on niddd kogemus ka-
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hest kongressist. Molemad on toimunud
suuremal kinnisel territooriumil (iimselt sel-
leks, et vanemad saaksid loengute va-
heajal puhata) ja seetdttu kujuneb pidev
suhtlemine erinevate inimeste?a - soégi-
lavas, puhkeruumis, peale loenguid La
kontserte saalis v&i kohvikus. Mida roh-
kem keeli oskad, seda rohkem saad su-
helda. Ja kui ka meie ei ole eriti
kergelt. suhteid loovad, tulevad teised
seda Leé;ema meie juurde, sest selleks
ju ne kongressid toimuvad ja kus
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toesti tuntakse end Euroopa keelpilliope-
tajate Ohtse perena.

Kallid kolleegid! ESTA kongressid ja
muu info ESTA erinevates maades toi-
muva kohta saabub meile pidevalt. Otsi-
%em ja leidkem voimalusi osalemiseks
STA t88s. Ja muidugi - peale raha
omamist peab vidhemalt mingil maéral
moistma inglise ja (vbi) saksa keelt. Tal-
keid seal tavapéaraselt ei tehta.

Niina Murdvee

Eesti Keelpilliopetajate Uhingu konve-
rentsidel oleme kuulnud vaga palju huvi-
tavaid ettekandeid. Vihem huvitavad ja
kasulikud pole ka meie "Laualehtedes” Il-
munud artiklid. Tutvumine kdigi nende
métete, seisukohtade ja uurimustega on
iimtingimata vajalik tulemusrikka eesmérgi
saavutamiseks.

On olemas palju meetodeid, mis on
hasti labi moeldud, 1abi tootatud ja koéik
nad on head.

Olen oma t66 jooksul avastanud mit-
meid huvitavaid ning otstarbekaid t6&v6t-
teid ja ikka ja jalle kogenud, et olin
"leiutanud jalgratta”. Olen seisukohal, et
mitte iga raamitud meetod ei ole
sobiv igale dpetajale ega igale
opilasele.

Viikeseks nditeks tutvustan natuke
oma toostiili péris algajatega.

Kdigepealt peaks plldma taibata iga
tksiku lapse, kui indiviidi, pohiiseloomu,
huvisid ja keskkonda kust ta tuleb. Sel-
lest kdigest olenevalt algab individuaalne
lahenemine.

Oma pilliga peab saama "Sina" pea-
le. Niisiis alustame esimest tutvumist -
vélimuse jargi. Lasen lapsel kohe esime-
ses tunnis Joonistada pilli, nii palju kui
ta suudab tihele panna. Hiljem G&pime
4ra ka vastavate osade nimetused. Ena-
masti on lapsed juba eelnevalt kuul-
nud kuidas kolab mang tema (vdi
temale) valitud pillil. Nudd proovib laps
ise, millist haalt tema sealt vélja voluda

saab. See on esialgu lahtised keeled
pizzicatos.

Proovime ka, millene on koige otstar-
bekam pillil hoid: raskuspunkt, tugipunkt
jne.  Jargnevalt tutvume lahtiste keelte
kolaga. Iga laps valib enda heli- ja
vérvitajule vastavalt igale keelele oma
varvi. Votame noodijoonestiku ja asetame
vastavat varvi punktid vastavatele "redeli
pulkadele”. Juba esimese tunni I6puks
mangime noodist terveid lugusid
(lahtistel keeltel, pizz). Ja kui sinna lisa-
da teisel pilll meloodia, ning avaneb
veel ka vdimalus ette méngida kellelegi,
siis on uhkus ja nauding tdiuslik. See
on huvitav m#ng. On ju vdimalik vélja
moelda igasuguseid lugusid, mida lags
ise varvib ja ise noodist méangib. Juba
E;zz. mangimisel hakkame kuulama,

s see kolab ilusasti voi ei, ja
miks.

Lisame lihtsad ritmi vahekorrad,
the - ja kaheléégilised, aritmeetiliselt, nii
kui arvutuspulkadega - mitte ebaméairase
"ti-tiga”. Andke andeks, see on minu |%
pbline vaenulikkus ti-tide ja tairide suh-
tes. Isegi vaga edukad vanemate
klasside opilased, kelle ritmidpetus pohi-
neb sellisel siisteemil, ei suuda ladusalt
"lehest lugeda”, tabada just nimelt ritmi-
figuure. Minu kogemustel ei anna ftiti-taifi
midagi juurde sisemisele ritmitundele -
ka ses on meie lastel enamasti vaga
puudulik.

Juba lahtiseid keeli pizz, méngides peab
harjuma tunnetama vastava pala karakte-
rit, tegema selgeks mobisted: marss,
valss, hallilaul jne. Juba esimeste lookes-
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te méir;?imisel lasen joonistada vastavaid
pilte: talv, kevad, tk-tak, marss jne. , et
ergutada lapse fantaasiat sisu paremaks
tajumiseks. Juba esimeste palade mangi-
misel pidlan ka lauseehituse komad ja
punktid paika panna. Ja kohe, need-sa-
mad lahtiste keelte pizzicato- lood,
pédhe Oppida.

Voib ka lisada meloodia lauimise
enda saatenootidele. Soovitan ka suurtel
opilastel laulda oma palade meloodiaid,
kuid mitte kunagi koos méngimisega. Mul
on elamus Tshaikovski nim. konkursilt,
kus Uks Uus-Meremaa konkursant laulis
kogu aeg oma méngule kaasa ... see
oli kaunis kole ...

Jargmiselt asetame vasaku kéae
oma kohale. Siin algavad esimesed mod-
dalaskmised, nimelt kde hoius. Iga vildak
hoiak osutub ebaotstarbekaks ja veab
varsti meie vankri péaris kraavi. Number
Uks valvur on korv - mitte siim - ja
nilid peab appi tulema ka Opetaja fan-
taasia, kuidas selgeks teha, miks nii ja
mitte teisiti. (Positsiooni tunnetus on in-
tonatsiooni-puhtuse  eelduseks, "raskus-
punkt' kolavuse teenistuses, kde vaba
likumine kdérgematesse positsioonidesse
jne, jne. ) Esimesest sammust peale tu-
leb ette naha loppresultaati.

Algame Uhel ja samal keelel sama-
vérviliste “punktidega”, kuni tetrahordini.
Samal ajal hakkame maé&ngima kuulmise
jérgi tuttavaid lihtsaid lauluviise.

Aegaméoda lisame eelharjutused
poogna kde todks. Alustame liigu-
tusharjutustega, lahtudes elulistest liigutus-
test (silitamine, teretamine, "janku
voimlemine”), samas ka peopesa loomuli-
ku haarde ja likuvuse tutvustamisega.
Siis asetame napud "pehme”, vabastatud
kiega poogna konnale. Sellist vaba haa-
ramist ja poogna loomulikku seisu
keelel harjutame vaga kaua. Siis hakka-
me tasapisi keeli (esialgu ainult keskmisi)
paitama ja kellegt abiga, ilma pingeta,
poognat keeitel pikemalt liigutama.

Viga kaua lasen uusi lugusid lehest
I:geda pizzicatos. Teen mangitavale loole
lahtistel  keeltel vastavad poognaharjutu-
sed, samuti eraldi rUtmiharjutused. Lasen
loo pizz. pahe oOppida ja alles siis pa-
neme koik kokku.

Voimalikult varakult Opetan lapsi ise
haslestama. Ja Uldse - on peamine, et
"linnupoeg” Opiks varakult ise lendama.

Et ta Opiks tundma koiki muusikas vaja-
likke komponente Uheaegselt ja samm-
sammult. Kuulus tsellist Pablo Casals on
delnud, et kdige otsem tee mie tippu
ei ole mitte koige luhem tee ajaliselt.

NiGd hakkab aegamééda ilmnema
iga Opilase erinev olemus. Ei tohi kiirus-
tada ega tagant sundida, aga vastuvot-
likku ja kiire taibuga opilast ka mitte
'age ndhtud" programmi raamidesse su-
ruda.

Lasdne slsteem algopetuses on selle
poolest Gigem, et nemad liigitavad Opilasi
selle jargi, mitme taseme nduded ta on
téitnud. Neid taseme-katseid voib soorita-
da nimelt ka_ siis, kui on saavutatud
vastav tase. Uhel kulub selleks vihem,
teisel rohkem aega, kuid see ei tihenda,
et Uks teistest parem voi halvem oleks,
kui ta I6puks on joudnud tidita kéik va-
jalikud nduded.

Tsellomangu 6ppimine on algul liht-
sam, kui viiulil, sest tsellole ldhenemine
on fuusiliselt palju loomulikum. Raske-
maks osutub ta hiliem, seoses pikkade
vahemaadega lahtisel toeta grifipealsel.
Tselloméang eeldab kindlasti ka tugevamat
fudsilist valmisolekut kui viiuliméng.

Ndppude ja poognakie koostddle li-
sandub palju uusi probleeme: diinaamika
ja strihhid. Ja&vad algnduded: kdla, into-
natsioon, ritm, vormitaju.

Tsellistidele eraldi mainiksin, et vdima-
likult vara panen nad tutvuma pbidlapo-
sitsiooniga. Heliredelitega tegeleme
algusest peale, lisades jark-jargult varian-
te igas valdkonnas. Muidugi alustame
voimalikult varakult ka topeltnootide man-
gimist.

Koik Opitav peab olema omandatud
aste-astmelt. Nii tehniline kui ka muusi-
kaline l&dhenemine.

Tuhandeid vétteid ja elulisi vordlusi
vdib ning peab leidma - ja vastavalt
igale opilasele individuaalselt. Seal-
juures korvalmérkusena - ei soovitata
lastel Opetajat vahetada. Enamasti taotie-
vad Opetajad Uhte ja sama, kuid vordlu-
sed ja valjendid on erinevad ja see viib
lapse ilmaasjata segadusse.

Viikeste puhul peab tunnetama, millal
ta on joudnud vastuvétlikkuse piirini ja
siis l6petama. (Seda peaksid silmas pi-
dama ka kodused abistajad. )} Oppetund
peab olema vaheldusrikas, peab andma
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lapsele vdimaluse ennast vahepeal va-
baks ‘“raputada”, vabaks radkida v6i va-
balt vaikida, olenevalt isiksusest. Tund
voib kesta 1/4 tunnist isegi 3-e tunnini

Vajadus laheneda igale &pilasele indi-
viduaalselt, see ongi Opetajale koéige hu-
vitavam ja erutavam.

P&himdtteks on Gpilasele selgelt &ige
tee kitte ndidata, aga jatta mulje, et ta
sammub ise. Juhendada tuleb alati
pohjendustega.

Suureks stiimuliks on, alates esime-
sest tunnist, esinemine. Arge Kartke
oma Opilasi esinema lubada. [segi, kui
nende valmisolek ei ole teie arvates veel
100 %-line. Ta peab esinemise kaigus
ise kogema ja ise jéreldusi tegema.
Kasulikud on ka n. 6. "kodused”, klassi-
sisesed "voistlused". Opilastel, eriti vai-
kestel, meeldib viga teistele hindeid
panna. Kuulates tahelepanelikuit teise
méngu hakkavad nad i s ‘e enda taset
teistega vordlema. Téahelepanuvairne on
see, et nad hindavad (ka ennast) ek-
simatult, isegi poole hinde tépsusega.

Véga teretulnud on tekitada dpilases
juba lapseeast huvi teatri, kontsertide ja
ujutava kunsti vastu. Liilkuda koos loo-

duses ja avada silmi kéigele ilusale ja
huvitavale. Kaasaja lapsed ei mérka tihti
ei puud ega lile, ei kuud ega pdaikest...
innustuvad  ainult automarkidest ... Pilli-
mingu Oppimine ei tohi muutuda kui-
vaks, tUUtuks sunnitdoks. Tootahe peab
tulenema vajadusest mingit eesméarki saa-
vutada. Naiteks 0Oht huvitavat, meeldivat
pala hasti, vaevata &ra mangida. Opilasel
peab tekkima kujutius mida ta tahab
Iioselleks on vajalik vahetu kokkupuude
duse ja kunstidega.

Repertuaari valikul tuleb labi méngida
koik zanrid, sealjuures silmas pidades,
millist kdlge kelleigi parajasti kdige roh-
kem on vaja arendada. :

Opilasele tuleb jatta mulje, et on
tema enda teha, kas ja kuidas ta toime
tuleb ja et ta ise ettetulevad problee-
mid on lahendanud - tegelikult &pe-
taja vasimatult valvsa silma ja kdrva all.

Kindlaim retsept on: igasse Opilasesse
tuleb suhtuda nii, kui oma lapsesse;
armastuse ja ndudlikkusega.

Laine Leichter

Ettekanne konverentsil "Algd-
petuse Pidevad” 26.03.93
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Kdigepealt tahaksin parandada eelmis-
se numbrisse sattunud trikivea:korduvalt
esinenud "pohilindi" asemel peaks lugema
"jchvilindi”.

Nidd aga taas vahendite juurde, mil-
lo abil vormitakse muusika vaéljenduslik-
kust viiulimangus.

Vasak kaési.

Suurte viiuldajate néidete varal voime
ndha, et igale viiuldajale on iseloomulik
oma individuaalsete kunstiliste valjendus-
vahendite kasutamine. Eredaimaks nditeks
selles osas on kindlasti J. Heifetz, kellel
on vdga selged ja hidsti margatavad va-
hendid ning nende tiiuseni viidud kasu-

tamine. Naiteks on tal vdga lai valik eri-
nevat vibratot, geniaalne on tema glis-
sando kogu selle kauniduses, véga
erinev oma kiirustes ja pikkustes. Seegi
on Uks tihtis valjendusvahend, mis kan-
nab emotsionaalset impulssi ja mida Hei-
fetz valdab taiuslikuit. Muidu?‘li ei VoI
glissandot ka ule tdhtsustada. Naiteks D.
Oistrah @i kasutanud kunagi glissandot,
pigem vastupidi - viltis sega. s1gal juhul
voib glissandot kasutada ainult hea muu-
sikalise maitse korral, siis ta tiidab oma
kohta vilijendusvahendina. Teatud rolli
méngib ka mood ja Uldised aja nduded.

Suurema tihtsusega vasaku kée vil-
jendusvahenditest on kéla iseloom.
ida see endast kujutab? See on sorme
erinev kukkumine keelele, selle erineva

karakteriga puudutamine. Ka siin on
omad seaduspédrasused. Sagedane néhtus
on, et Opilasel todtavad vasaku kide sor-
med otseses sdltuvuses nlansist: f vaju-
tatakse kovasti, p vaevalt puudutades.
See on tulpiline viga. Liigse surve juu-
res sorm ju kaotab elastsuse. Ta on
uine ja kivikbva ning see omakorda ri-
ub vibratot ning mojub sérmevéledusele,
kdlale. Vaikse nuansiga méngides ja sor-
mega vaevalt puudutades ilmneb akustili-
ne viga: osa keelevongetest "imbub” Il&bi
sorme puutekoha kinnisurutud keele alale.
Kola muutub Zhmaseks, ebaselgeks. Ka-
suks tuleb siin vastupidine sormede t54:
pianos mangida tugevate sdrmedega, for-
te aga mitte liiga agressiivselt. Naib pa-
radoksaalne, kuid see annab tulemuse -
piano hakkab kélama selgelt ja forte
elastselt.

Tahtis on ka sormeotsa punkt keelele
kukkumisel (sdrmeotsa "padjakese” kesk-
koht, eeldades, et s6rm kukub otse dle-
valt). Tihti toimub see Iohakait. Uks
sorm  kukub kiljega, teine liialt otsaga,

aaegu kllnega, mis loomulikult ei tule
Olale kasuks. Oma osa on muidugi ka
kide fuusilisel ehitusel (nditeks vaga lGhi-
ke 4. sdrm), kuid see ei vdi mangida
siiski otsustavat rolli.

Vibrato. On palju néiteid sellest,
kus viiuldaja kdla on vaene vibrato vér-
vingu poolest, isegi kui see vibrato isee-
nesest on tehniliselt eeskujulik. Ta ei
vilienda antud muusika karakterit. Vibra-
tost Uldse on raske kirjutada, kuna see
probleem ei allu alati teadvusele ning on
vaga individuaalne. Siiski on praktikas
haid tulemusi andnud méningad vahendid.
Oluline on see, millise karakteriga (tun-
dega sOrmeotsas) sorm langeb keelele,
sbrmeotsa narvi seisund vastavalt muusi-
kale. Kui fliusiliselt reaalne liigutus val-
jendab antud muusika karakteritsiis see
ilmneb iseenesest ka vibrato Kkarakteris.
Viiul reageerib véaga tipselt vasaku kie
kdla atakile (pehme, energiline, tugev
jne. keele puudutus).

Ka aplikatuuri valik on Uks
olulistest valjendusvahenditest. On selge,
et igal viiuldajal on oma individuaalne
sormede kolavus. Uhel kdlab hasti 4.
sorm, teisel ei kola Uldse ja eriti kdla-
vates kohtades tuleb see vahetada 3.
vastu. Miline sdrmede jérjestus valida,
oleneb fraasist. A. |. Jampolski praktisee-
ris tunnis erinevate aplikatuuride néitamist
seoses fraasiga. Paludes opilasel maéngi-
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da sama kohta erineva sdrmestusega,
tuli vaga selgelt ilmsiks, kuidas muutus
fraasi iseloom ja ehitus.

Siit jouamegi edasi fraasi  juurde.
Kunagi ammu kuulus Itaalia muusikadpe-
tusse eoraldi ainena fraasiopetus. See on
taiesti loomulik, kuna ka kdige virtuoos-
sem ja motoorsem muusika koosneb ju
fraasidest. Kui seda tode mitte unustada,
ei tekigi probleeme mehhaanilise mingu-
ga. On aga siiski tUupiline,et eriti tehni-
lised kohad mangitakse tihti kui halba
etliidi voi tulistatakse nagu kuulipildijast.
Fraase on viga mitmesuguseid ja erine-
vaid, alates meloodilistest, kantileensetest
ning ldpetades siravate kiirete fraasidega
(nditeks Paganini 17. kapriis). Moni opi-
lane vdib niisuguse niite peale hakata
méngima kdike aeglaselt ja valjendusrik-
kait, kuid mitte see pole eesmérk. Filmis
J. Heifetzist on I6ik, kus ta méngib Wie-
niawski Skertso-tarantellat. Vasaku kie
t66d selle loo peateemas on vdimaldatud
ndha 8 korda aeglasemalt. Siin selgub,
et ka viga kiires tempos méingides tema
sérmed ei kaota viljendusrikkust, notkelt
paindudes sbrme viimasest lilist igal
noodil. Nii on liigutused Uheaegselt séde-
levad, kiired ja valjendusrikkad.

Fraseerimiskunst on  véljenduslikkuse
tihtsaim osa. Ukskdik kui flusa kdlaga
viluldaja ka ei mangi, kui ta on abitu
fraseerimisel, ei saa see mang kunagi
véljendusrikkaks. Mida siis kujutab endast
viljendusrikas fraas? Heliredelit ja fraasi
Uksteisest eristada oskavad koik: esimene
neist ligub Uhtlaselt ja dunaamikata, tei-
ne seevastu areneb erinevates Kkiirustes
koos dunaamikaga. Sellest lidhtudes saa-
me siis kaks suunda igas (Ukskoik milli-
ses) fraasis. Nimetame need
horisontaalseteks (kiirused, rubato) ja ver-
tikaalseteks (nUansid: tugevam, valksem).
Nende kahe parameetri (hendamisel toi-
mubki fraasikujundamine. Kuidas Oppida
valdama ja kasutama seda, véljendamaks
vajalikku emotsiooni vdi karakterit, see
on vihe uuritud ala, millest véhe raégi-
takse, veel vdhem aga kirjutatakse. Tun-
tud noudmisega "Mangi musikaalsemalt!”
kaugele ei joua. Aga mismoodi j6uab,
jaab tihti saladuseks.

On palju juhtumeid, kus opilane on
abitu fraseerimisel, kuigi tunnetab muusi-
kat. Sellisel juhul hakkab puldiikkusest
Uks kulg tavaliselt Ule kaaluma teist. Kas
puitakse Ulekuhjatud nlanssidega kom-
penseerida horisontaali, voi vastupidi, te-
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kib lialdatud ja maitsetu rubato. Suure-
mat raskust tekitab enamikel juhtudel ho-
risontaalne  kujundamine (st.  kiirused).
Head tulemust annab siin méangimine
iima noansside ja emotsioonideta, kuula-
tes ainult fraasi horisontaalset ehitust.
Tahtis on, et ka sel moel fraas véljen-
daks seda, mida tahab ménggg. Nii tekib
Opilasel iseenesest vajadus utada sel-
leks erinevaid kiirusi. Tuleks aga hoiduda
vigadest, mis sageli kaasnevad seoses
fraasikujundusega. Sellist t66d vdiks vor-
relda ka néitleja teksti lugemisega. Halb
on néitleja, kes meeletu rodmu voi mee-
leheite véljendamiseks hakkab karjuma,
mottetult ringi jooksma voi juukseid kat-
kuma. Korget klassi professionaalne néit-
leja, kasutamata viliseid vahendeid vbib
esitada teksti (oma rubato'dega) nii, et
see mojub publikule hoopis teravamait.
(Naiteks |.  Smoktunovski, H. Mandri).
Peab saavutama, et fraas avaldaks mul-
jet ja mbju koigepealt mingijale enesele.
Seejirel, lisades emotsioonid, tekib har-
mooniline Uhtsus fraasi vertikaali ja hor-
tisontaali vahel.

Siinkohal pole motet pdhjalikuit arutle-
da esituslaadidest, kujundlikkusest jne.,
kuna selle Ule vbib palju vaielda ning
kirjutada terveid dissertatsioone. Puuduta-
ma aga peaks probleemi seoses fraasi
emotsionaalse motte otsingutega. Profes-
sionaalne muusik peaks tingimata valda-
ma ka fraasi motestamist, selle
organiseerimist ja suunamist. Tingimuseks
on jille balanss. Ei maksa teha jarel-
dust, et kdike peab méangima ainult rat-
sionaalse mdistusega. EI, kuid lisaks
sellele tuleb osata juhtida ka emotsioone.
Fraas kui muusika alus nduab tihelepa-

nu ja t66d ka veel sellest aspektist lah-

tudes, mis loppkokkuvottes jouab
kuulajani emotsioonikanali kaudu. See ka-
nal tuleb aga kaevata. Missuguse labida-
ga ja millises suunas, et lasta sinna
tormitsev vesi? Ka sellele tuleb ldheneda
professionaalselt. Tulemusrikkamaks t66-
meetodiks on siin fraasi méttelis-emotsio-
naalse tipu leidmine. Nimetame seda
tinglikult fraasi tipuks. Igas fraasis vdib
leida momendi, mis rbhutab selle fraasi
emotsionaalset seisundit. Selleks vdib olla
niihdsti Uks kui ka mitu nooti, kusjuures
nad ei pruugi alati asetseda antud fraasi
koige korgematel nootidel. Kui see mo-
ment on leitud, joonistub dlej&dnu isee-

nesest sinna juurde. Sageli tuleb muusi-
kas efte materjali kordust,eriti palju koh-
tame seda vene muusikas. Siin vdib
kasutada tehnoloogia mitmekesisust. Uhe-
na néiteks fraasitipu nihutamist ning seo-
ses sellega vajaduse ja vdimaluse korral
ka aplikatuuri vaheldust. On veel (ks
oluline kiusimus - fraasi tempoline vorm
vdi konstruktsioon. Fraas erinevait helire-
delist ei saa olla metronoomiline. Rubato
kaasneb reeglina iga fraasiga, kasvdi
Gige pisut. Normaalses (tonaalse, meloo-
dilise) muusikas peaks fraasi ehitus ole-
ma harmooniline ka séna ofseses (mitte
ainult muusikalises) moéttes. Ei tohi vilja
ulatuda nurgad ja teravad otsad. Balans-
seeritud fraas - see on harmoonia,
aga harmoonia - see on ilu. Tahtis mo-
ment on ka teadlik voi alateadlik kiiruste
(rubato) tasakaalustamine. Siin véib pbhi-
tempot vorrelda seigroo v6i puutiivega,
mille kiljest siia- ja sinnapoole hargne-
vad oksad, mis aga ei Kkalluta tive. Kui-
das seda (tasakaalustamist) kasutada,
oleneb intellektist, maitsest, muusikalisest
arengutasemest, lihtsalt talendist. limselt
Uks vajalik tingimus on kasvatada &pila-
ses nigema materjali tervikuna Omberrin-
gi; nii ette- kui tahapoolekuidas antud
loik (v6i fraas) sobib (Uldisesse, kogu
teosesse.

Algajate viiuldajatega on palju muid
probleeme: kuidas paika panna kied -
jalad, kola, nooditundmine jne. Kuid ele-
mentaarseid oskusi muusika esituse val-
las ei tohiks siiski korvale jétta. Kui
vaadata tulemusi modda Gppeprotsessi
redelit Oles, vdib kurvastusega nentida, et
Oppimise [Gpetanu valdab thti koiki selle
ameti saladusi peale U(he - interpretat-
siooni meisterlikkuse. Ajapikku on kadu-
nud ka sisemine vajadus selleks. Mitte
alati ei johtu see talendi puudumisest -
pahatihti on siin valged laigud j&&nud
muusikalises kasvatusprotsessis.

Koik see, millest eelnevalt oli jutty,
vbib tunduda liigse teoretiseerimise ja
korge kunstina, mida valdab ainult suur
artist. Selle tiiuses jah, kindlasti. Kuid
métisklema selle Ule ja kasutama vdima-
likes kogustes peaksid siiski koik. See
on professionalism.

1. sept. 1987
Mari Tampere
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Tanu oma erialale on enamusel selle
lehe lugejaist andekuse - vbimekuse
probleemi  isikik ja teravdatult-tundlik
suhe. Alljargneva etlldi eesmérgiks on
asetada kisimus teisiti, ja nimelt: kas
meil on tegemist tiielikult, osaliselt voi
Uldsegi mitte kattuvate mdistetega.

Reeglina eeliatavad noored olla pee-
tud andekaiks, tdiskasvanud seevastu vdi-
mekaiks. Esimesed ldhtuvalit oma
rikkumata intuitsioonist, teised puhtprag-
maatilisest kalkulatsioonist - makstakse
siiski vastavalt vdimetele. Molemail on
oigus. "Andekus" ja "anne" seostuvad
pea enamikus keeltes kingitusega. Suure-
meelne kinkijja - kes ta ka poleks - ei
sea kohustusi sealjuures midagi suuta
vOi osata, midagi kingituga peale hakata.
See lihtsalt on antud. Andekuse ontoloo-
giline staatus on tabamatu nagu “kala
jalg vees". "Ande” méadra on prakiliselt
voimatu mdéta-testida-kontrollida.  "Véime-
kuse" ja ‘"vdimetega” on lood sootuks
vastupidised. Neid defineeritakse kui indi-
viidi psthho-fisioloogilisi omadusi, mis ta-
g:\éad toimetuleku konkreetse tegevusega.

a peab alati olema valmis tdestama
- "hic Rhodos, hic saltal®. Véimed on
alati millekski, mingi eesmérgi saavutami-
seks, seega midagi vaga asist ja prak-
tlist. Nad ei oma tegelikult v&artust
iseeneses, vaid vidrtustuvad alles tege-
vuse soovitavas resultaadis, samal moel
kui raha vaartustub tema eest saadavais
hiivedes. Valdava enamuse tegevuste pu-
hul on sealjuures Usna Ukskoik, kas
suutlikkuse aluseks on anne vdi usinus
- inimene voib olla sindinud rikkana, ent
voib ka olla omandanud varanduse rédnga
to6ga. Kunstis,paraku, jédvad “antul® ja
"omandatul® baseeruvad kvaliteedid sel-
gesti eristuvaiks. L. Auer vordles sunni-
parasel andel ja  sihipdrasel 66l
tuginevaid pillikésitiusi tabavalt linnu ja
lennuki lendamisega. . . , muust raski-
mata. Muide, ka (ks osa psihholooge
pole ndus teadmisi, vilumusi, oskusi (mis
on toimetuleku, suutlikkuse tagatiseks) ka-

sittema vdimete koostisosana. Seetdttu ja-
gunevad véimed nn. aktuaalseiks ja po-
tentsiaalseiks. Neist esimesed tihistavad
tlalkirjeldatud hetkesuutlikkust, teised po-
tentsiaali (oletatavat!) konkreetseks tege-
vuseks, mis  aktualiseerub-realiseerub
oppimise ja harjutamise tulemusena vas-
tavates teadmistes, vilumustes, oskustes.
Teatavate modndustega vdiksime ehk
tommata vordlusmérgi “andekuse” ja "po-
tentsiaalse voimekuse” vahele. Potentsiaal-
sete ning aktuaalsete vdimete suhtes
avaldub nn. ‘"livakella effekt” - reaalse
suutlikkuse kasvades kahaneb potentsiaal,
seega oleks nagu paratamatu, et lapsed-
opilased on oma vanematest-Opetajatest
andekamad, ehkki viimased on samas
voimekamad! Teisalt on absurdne vaita,
nagu transformeeruks slnnipdrane anne
sihli(gérase arendamise tulemusena andetu-
seks. . .

Kolm punkti selleteemaliste arutluste
Iopus on sUmptomaatilised, sest ei
psuthholoogid ega pedagoogid pole seni-
ni (vaatamata pusivale huvile ja soliidse-
tele  uurimistraditsioonidele -  esimene
voimetele puhendatud monograafia iimus
aastal 1579 hispaania arsti J. Uarte su-
lest) joudnud selgusele ning Uksmeelele
selles valdkonnas. Ent sellegipoolest voi-
me oma ummikusseaetud anallisi pohjal
teha moned olulised jéreldused: 1) ande-
kus ja voimekus pole kattuvad moisted;
2) nad on teatud aspektides selgesti
eristuvad; 3) samas on andekus ning
véimekus orgaaniliselt seotud; 4) andekus
on sisuliselt mahukam modiste, sest val-
dav enamus andeist ei realiseeru konk-
reetseiks  vOimeiks; §) anded on
prognoositavad, véimed seevastu suhteli-
selt objektiivselt moddetavad - ja seda
isegi kunstis; 6) hindamiskriteeriumid eri-
nevail  (vastuvotu-vahe-lopu-)  eksameil
peaksid tulenema andekuse - vdimekuse
dinaamikast. .

Olavi Sild
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Moskva Konservatooriumi pedagoogilis-
te todde triukisest aastast 1981 leiame
A. Jampolski (1890 - 1956) artikli strih-
hidest. A. |. Jampolski, legendaarne vene
viiulipedagoog, ei Eéudnud oma eluajal
avaldada trikis viiuliopikut. Kisikirjas olid
valmis peatikk "Parema kie kujundami-
ne" (postanovka) ja peatilkk "Strihhid". Li-
saks pidi Opikusse minema  eraldi
peatikina A. Jampolski ettekanne konve-
rentsilt Gnessinite-nim. Instituudis: "Viiulda-
jate kdlakultuuri kasvatamise kisimustest’.
Planeeritud olid peatukid: "Vasaku kie
tehnika ja likumiskiiruste arendamine”,
"Méanguliikumised ja mamguaparaadi for-
meenmise klsimused","Intonatsioon ja 66
selleg;“. "Vibrato", “Interpretatsiooni kisi-
mused”.

A. Jampolski seisukoht oli,et "parema
kde tehnika - see on toelise pillimangu-
tehnika omandamise voti".

Jargneva resiimee aluseks on vdetud
A. Jampolski artikkel "Strihhid", mille kor-
rektive on juba peale A. Jampolski sur-
ma teinud J. Rabinovits.

DETACHE - tihendab poogna eralda-
tud likumist, st igale noodile eraldi
poogna andmist. Strihh teostatakse médle-
mas suunas - alla ja Ules - nii terve
poognaga kui ka poogna eraldi osades
(konnal, keskel, Ulemisel poolsl), poogna-
vahetus peab kdima peatusteta.

Detache omandamine on Ulisuure
tihtsusega. Ta soodustab liikumisvabadu-
se saavutamist igas poogna osas ja ko-
lakujundamise oskuse arenemist.

DETACHE TERVE POOGNA-
GA MOODUKAS LIKUMISES.

On vajalik jélgida, et poogen kogu
oma ulatuses liguks paralleelselt krihv-
lauaga, ligildhedaselt krihviaua ja roobi
vahel keskel. see poogna asukoht on
tahtsaimaks tingimuseks puhta ja heakd-
lalise heli tekitamisel. Tuleb valtida (le-
ligset survet poognale - vaid nii paljy,
kui on vaja tiie kdla saavutamiseks, mis
oleks samaaegselt vaba korvalhelidest.
Mingija peab tundma poogna tihedat lii-
bumist keelele kogu ta ulatuses. Poogna
puu on soovitatav kergelt podrata knhv-

laua poole. Ei tohi lasta randmel liialt
alla vajuda poogna liikkumisel konnalt otsa
poole, samuti tuleb vaitida ka liialt rand-
me Ulestdstmist poogna liikkumisel Oles.

Tihti  kohatav poogna  ‘libisemine”
krihvlavale tuleneb sellest, et kiinarnukk
poogna Ulemises pooles méngides viiakse
taha. Seetdttu on hédavajalik poogna lii-
kumisel alla, poogna lidhenedes otsale,
suunata poogen vaheke ette, samaaeg-
solt kergelt likates ette kidnamnukki. Sel-
leks, et vabaneda eelpool nimetatud
uudusest, tasuks harjutades detached la-
endada poognat roobile. Tekkivatele lisa-
helidele e tasu esialgy  podrata
tihelepanu. See vote hakkab soodustama
poogna pusimist eemal krihvlauast ja sta-
biilsemat poOsimist keelel. Edaspidi, saavu-
tamaks head kéla detache strihhis, tuleb
tsétada umbes keskel krihvlaua ja roobi
vahel, sdilitades poogna liikumise paral-
leelsus roobiga.

Detache terve poognaga nlanssis
"piano” mangitakse monevorra  lahemal
krihvlauale, kuid poogna lilkkumise paral-
leelsus roobiga peab sdiluma. Poognapuu
kalle krihvlaua suunas “"pianos” on mone-
vorra suurem ja johvide hulk, mis puu-
dutab keelt, vaiksem.

DETACHE POOGNA ULEMI-
SES OSAS. .

Poogna puu on samuti kerges kaldes
krihvi poole. Poogna johvid puudutavad
keelt laia lindina. Olavars ja kadnarnukk
on stabiilses asendis. Ranne ja parema
kie sdrmed on vabad, pingevabad, ei
ole tarvidust pigistada poognapuud nép-
pudega. Viaikese sdrme hoidmine poogna-
puul ei ole kohustuslik.

DETACHE POOGNA KESKMI-
SES OSAS.

Poognapuu asend on samuti natuke
kaldus krihvlaua suhtes sama johvide
hulga juures. KuOnamuki ja Olavarre
asend on rahulik, plsiv. Soovitatav on
monevorra vdiksem surve.

AKUSTIKA KUSIMUSED NIMETUSE ALL
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DETACHE KONNAL.

Suur poognapuu kaldenurk krihviaua
suunas ja vahim johvide hulk keelel. Sel
puhul kasutatakse randme ja sdrmede
kombineeritud t66d. Laiema detache pu-
hul konnal méngus osaleb kogu Kkasi
kuni dlani.

Detache - see on uks véljendusrikka-
maid strihhe, mis oma esitusvilsilt ja kola
karakterilt voiks olla jaotatud selliselt:

1) SUJUV DETACHE - ilma aktsen-
dita iga Uksiku strihhi alguses - dhtiane
kbla méttes ja laulev oma karakterilt.
Poogna vahetused on  vdimalikult vihe-
miargatavad (nait. Kreutzeri, Donti, Rode
etiidid).

2) AKTSENTEERITUD DETACHE -
iga noodi algust rohutatakse poogna tép-
sema ja kindlama vahetusega. (Nait.
Kreisler "Preliiid ja allegro”(algus, kesk-
mine episood). Selles niites veerandeid
ei lihendata, nad omavad oma kindlaks-
madratud pikkust.)

3) DEKLAMATSIOONILINE DETACHE
- iga noodi algus nagu "haildatakse vil-
ja* poogna kerge surve abil iga noodi
alguses, kusjuures samaaegselt vibratoga
vasakus k#es. See strihh kolab eriti val-
jendusrikkalt ja on kasutatav koige enam
modduka liikumise puhul. (Nait. Kreisler
"Preliild ja allegro” (keskmine episood 1.
lkk.), Vieuxtemps Kontsert nr. 4 Il osa.).

Detache’d tuleb Oppida méangima kdi-
gis poogna osades, erinevates tempodes
ja noanssides. ("F", "mf’, "p", ‘"cresc.”,
"dim." - vahehaaval minnes (le aeglase-
malt liikumiselt kiremale ja vastupidi.
"Cresc. " tiitmisel tuleb taodelda heli tu-
gevnemist péhiliselt poogna liikumise laie-
nemise abil, mitte kasutades sealjuures
surve suurendamist. Aeglasemas tempos
on surve poognale suurem, kiremates
tempodes surve keelele vaheneb.) Héda-
vajalik on jalgida tipset vasaku kde sdr-
mede ja poogna likumise  Uhtimist
(stnkrooni).

(jdrgneb)

AKUSTIKA KUSIMUSED NIMETUSE

ALL
DID".

"VOKAALID"

JA "KONSONAN-

Eelmises  lehemumbris  tutvustasime
Uht osa |. Galamiani raamatu | suurest
peatikist "Tehnika ja interpretatsioon”.
Tana anname (levaate sama peatiki [6-
puosast, mis raigib akustikast Avalikel
esinemistel on akustiliste seaduste tund-
mine vaga tihtis eeltingimus.

Koéneldes viikeses ruumis véikesele
hulgale inimestele, pole vaja oma hé&alt
tosta. Isegi kui haildus ei ole eriti selge
ning kui ka killalt kiiresti raakida, saab
siiski end ilma raskusteta arusaadavaks
teha. Kuid situatsioon on tiiesti teine,
kui konelda tuleb tuhandete kuulajate
ees suures auditooriumis. Koneleja peab
radkima k&vemini, aeglasemalt ja selge-
mini. On kummaline, kui vahesed instru-
mentalistid  mbdistavad, et needsamad
tingimused kehtivad ka nende avalike

esinemiste puhul. Paljud ei mbista, et
see, mis sobib elutuppa, ei sobi kokku
kontserdisaali ja Omberp6ordult. Saalis
peab kunstnik nii méngima, et see kos-
tuks selgelt ja arusaadavalt kaugeima
kuulajani. Selle vdimalikkus soltub peaas-
jalikult saali suurusest ja akustilistest tin-
gimustest. Kui ruum on véike ja akustka
hea, ei ole kohanemiseks pikka aega
tarvis. Mida suurem on kontserdisaal,
seda enam peab arvestama akustilisi fak-
toreid. Tuima resonantsiga saalis peab
koiki diunaamilisi varjundeid tugevamalt
méngima. Omade passaazide puhul on
see kerge. Forte ja fortissimo puhul
peab aga mangija suutma kohaneda ning
teadma, kuidas ta, kui vajalik, oma
poognajaotust muudab, milliseid strihhe
kasutab, et ndutav tooni suurus ilma
forsseerimata tekitada.
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Ka saate osatdhtsus on suur. Klave-
riga on see lihtsam, kui orkestriga. Kui
esitatav teos on paksu faktuuriga instru-
mentaalkontsert ning kui motlematu diri-
gent oma mangijatel lubab  solisti
summutada, siis seisab solist toepoolest
raktiliselt lahendamatu Olesande ees.
uidas aga ka asjaolud olla voik-
sidkunstnikul peab ergas korv olema
ning kiire kohanemisvdime, et teada, kui
omalt ta mangida tohib vdi kui tugevalt
ta mingima peab, et olla diges vahekor-
ras kuuldav.

Veel (ks tihtis faktor on tempo. Kui
suurte saalide akustka omab kaja -
efekti, peab viltima vaga kiireid tempo-
sid. Vastasel korral ahmastub kogu
méang.

Saali kélaga tiitmine ei soltu siiski
ainult kola tugevusest, vaid pigem kand-
vusest. Lihtsa tooni kandvus on sdituv
kull instrumendi kvaliteedist, veelgi enam
aga tooni tekitamise viisist. Mida Sigemini
tooni tekitatakse, seda kaugemale ta
kannab. Viiull ei tohi tooni forsseerida.
Tooni tekitamine keelpillidel ei seisne
ainult kestvas puhtas kolas, vaid ta peab
omama teatud kindlat lisandit aktsenteeri-
tud mirast (kahinast), mis talle karakte-
reid ja kontuure annab.
Instrumentaalmuusika puhul on selle kahi-
na (mira) suhe puhtalt laulvasse kdlasse
analoogne vokaalide ja konsonantide suh-
tega konelemises ja laulmises. Konsonan-
di on konelemise  puhul  olulise
tihtsusega; nad kerkivad esile igas kee-
les. Sama pohimdte kehtib ka instrumen-
taalmuusikas, kus on vajalik kasutada
konsonandi-karakteriga kola, et vokaal-kéla
saaks selge piiritiuse ja vormi.

Viiulil vastab vokaal-kdla taiuslikult te-
kitatud lauivale toonile, mis pehmelt al-
gab ja pehmelt Iopeb. Konsonandid
aitavad kaasa artikulatsioonile, mis tuuak-
se esile kas vasaku vGi parema kdega.

KOGUMIK KOIGE
LASTE JAOKS.

Poognak&ega tekitatud igat liiki konsonant
on poogna tomme, mis ei alga pehmelt,
vaid umbes nagu martele, aktsenteeritud
detache, spiccato jne. puhul. Vasaku
kiiega voib Ulesminevas passaazis konso-
nanti esile tuua energilise ja kiire ndpu
kukkumisega. Sellele vastab laskuvates
passaazides s6rmede kilgmine Ulestostmi-
ne, mis peaaegu viikese pizzicato-efekti
tekitab. Neid molemaid tehnilisi vahendeid
(sdrmede haamrid ja kilgmine Ulestostmi-
ne) peaks rakendatama ainult siis, kui
soovitakse erilist efekti. On véga tihtis
tipselt teada, kuidas vokaale ja konso-
nante viiulimiangus tasakaalus hoida. Ava-
likul esinemisel peab olema selgus
selles, et vokaali ja konsonandi tasakaal
kontserdisaalis ei ole sama, mis stuudios.
Selles suhtes soovitab 1. Galamian &ppi-
da suurelt vene bassilt Shaljapinilt. Ukski
laulja ei ole kunagi tema h&ilduse sel-
guses Uletanud. Iga Uksik sdna, mida ta
laulis, oli igale kuulajale publiku hulgast
alati selgelt kuuldav ja arusaadav. Selle
silmapaistva omaduse pdhjus (ja vbib-olla
ka otsustav) sai Galamianile tema enda
Gtluse jargi selgeks, kui ta teda (kskord
paris lahedalt kuulda vbis. Néis, et laulja
konsonantide haildusega liialdas. Pd&hju-
seks pikaagjaline laulmiskogemus suurtes
saalides, teadmine, et Uks harilikul viisil
hadldatud konsonant ei kannaks vastu-
véetavalt kaugemal istuvate kuulajateni.
See on kahtlemata opetlik ndide, mis
selgitab, kui tipselt tuleb saali suuruse
jirgi paika panna vokaalide ja konsonan-
tide tasakaal. Viiulimangule dulekantult tA-
hendab see , et suures saalis on vajalik
selgem artikulatsioon. Seejuures  peab
ometi jilgima, et ei liialdataks ja teise
44rmusse ei langetaks, sest lig palju
konsonant-kdla on sama vastuvdetamatu
kui lig palju vokaal-kdla ning iga liialdus
on Ulimalt soovimatu.

Mirjam Kerem

VAIKSEMATE OPI-

Jille on siugis ja kooli on tulnud
need viie-, kuue- ja seitsmeaastased lap-
sed, kes teevad oma esimest tutvust
vilulimanguga. Ja jille tuleb oOpetajal vét-

ta pliats ja paber ja muudkui tunnist
tundi kirjutada ja joonistada. Ennekdige
kergendamaks iseenese vaeva, aga Voi-
maliket ka méne kolleegi oma, panin

TEISTEST AJAKIRJADEST.

kaante vahele viiulipalade kogumik alga-
jaile "Pakapikk®. Kogumik sisaldab 37 eri-
nevat pala - lastelaule, rahvaviise,
vanaemade lauluvara, ka paari koolilise
otstarbega originaalpala - mis kdik on
seatud esitamiseks kahe viiuliga. Palad
on jarjestatud gruppidena, ldhtuvalt vasa-
ku kée dlesannetest (sérmede iseseisvu-
sest kuni kalgliikumist ndudvate
dlesanneteni). Saatehailes antakse erine-
vaid (lesandeid poognakéele, palju on
mangu lahtistel keeltel, aga ka sdrmehar-
jutuslikke liikumisi, flazolette, libisemist
sormlaual, lihtsamaid topeltnoote.
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Kuna kogumiku trikkimine suures ko-
guses ei ole vajalik, otsustasin piirduda
paljundusvdimalustega. Seetéttu jaab pilti-
de vérvimise réém viikestele Opilastele.
Huvilised saavad kogumikuga tutvuda
Muusikaakadeemia keelpillikateedris (Kaarli

t. 3) vdi Muusikakooli noodikogus (Va-

duse viljak 4). Viimasest saab seda
ka paljundamiseks laenutada. Tellida
saab nooti minuga kontakti véttes. Mulle
saab helistada telefonidel 440-615 (Muu-
sikakooli keelpilliosakonda) voi 539-022
(koju).

Ester Vain

TEISTEST AJAKIRJADEST.

ESTA NACHRICHTEN OKT.
1992 (Saksamaa, Austria ja
Sveitsi ajakiri.)

Walter Amadeus Ammamm artiklis
"Positsioonimang viiull varases eas” on
vaatiuse alla votnud Paul Rolland'i keel-
pillimangudpetuse pedagoogilise sisteemi.
Selle nurgakiviks on pillikdsitluse loomulik-
kus, mis tdhendab, et ilusa ja puhta kbé-
laga mangu juures tunneks mangija
ennast mugavalt, hastivimistletud ligutu-
sed oleksid hoogsad ja vabad dleligsest
pingest; poogna- ja instrumendi késitluses
on tunda kergust. P. Rollandi pedagoo-
gikas peetakse o&igeks, et juba esimesel
oppeaastal kogu tehniline ja valjenduslik
arsenal (mblema kie tehnika) vdetakse
kasutusele vahemalt embriionaalsel tasan-
dil. Kuna antud slsteemis on tihtsal ko-
hal positsioonivahetuse o&petus, annab W.
A. Amman antud artiklis oma kogemuste
pohjal soovitusi spetsiaalselt P. Rollandi
ja helilooja Staniey Fletcheri koostddna
loodud kogumiku kasutamiseks, tutvusta-
des uhtlasi Rolland-pedagoogika jargijate
ja edasiarendajate (Sheila Johansoni, Shi-
nichi Suzuki, Egon Sassmannshausi,
Sheila M. Nelsoni) Gppematerjale posit-
sioonidpetuse Uksikute etappide Ibikes.

Aniko Baerkoff - Montag artiklis
"Mida pakub meile relativne solmisat-
sioon" vaagib kusimust eelkdige Opilase
seisukohast.

Solmiseerimises ndeb autor vahendit,

. mille kaudu lapses huvi #ratada ‘ise te-

gemise vastu", tekitades temas soovi
laulda. Solmisatsiooni eelist naeb autor
siimbioosis teoreetilise ja emotsionaalse
vahel: astmetele nimetuste andmine ver-
mib astmete kolakujundi sisemiseks kuul-
miseks, mis hijlem kiemérkide ja seejérel
silpnimetuste  kirjutamise  ja viie joone
sisteemi abil muudetakse optiliseks ku-
jundiks.

Solmiseerimisoskust peab autor véga
tahtsaks instrumendi Gppes. Ta lihtsustab
pala omandamist instrumendil, kuna vbi-
maldab laulmise teel luua ettekujutus Opi-
tavast palast. Lihtuvalt saadud
ettekujutusest kitkeb edasine 166 endas
otsinguid instrumendi voimaluste, kolavér-
vide ja tehniliste lahenduste kohta. Nii
saab muusikadppimise aluseks lahtumine
muusikast, mitte nootidest.

Pedagoogide pettumusi ja &rapdérdu-
misi relativse noodilugemise Opetusest
seletab autor plildega naha solmiseerimi-
ses omaette eesmirki, kasitleda seda kui
solfedzodpetuse eraldiseisvat osa, mis on

lahus instrumendiopetusest.

Annette Unger artiklis "Dresden-Helle-
rau ja Emile Jaques-Dalcrose” annab
iilevaate moé6dunud sajandivahetusel E.
Jaques-Dalcrose pooit véljaté6tatud oOpeta-
mismeetodist. Selle meetodi sisuks on
kuuldud muusikahelide Ulekandmine liigu-
tustesse vastavalt muusika kestvusele, in-
tensiivsusele ja kolatugevusele. See on
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keha ja vaimu vastastkuse suhte taase-
lustamine ja on otseselt suunatud inime-
se viljendusvahendite mitmekesistamisele.

Nimetatud meetod andis uue suuna
instrumendikésitlusele, kuna dpetas oma
keha valitsema ja seega ka instrumenti
valitsema. Bode. Orff, Kodaly, Willems ja
Chapuis on olnud ajendatud sarnastest
mbtetest,kui mitte Gelda traditsioonidest.

Siegfried Palm artikdis "Kammermuu-
sika olukorra edasisi aspekte” vaatleb an-
sambliméngu opetamise olukorda
Saksamaal. Ta peab sellealast ettevalmis-
tust noorele keelpiliméngijale vaga oluli-
seks, samas viidab ta, et ansamblite
toket ja levikut Saksamaal takistab peda-
googide vihesus, kes suudaksid suunata
noorte ansamblite arengut.

ESTA BRITISH BRANCH
NgEngS & VIEWS SUGIS
1

Margaret Moncrieff artiklis "Ei ole
haid opetajaid, on vaid haid Opilasi® ja-
ab Opetajad edukateks ja tavalisteks.
dukad on need, kelle &pilased véidavad
konkurssidel. Samas tihtipeale Gheks kon-
kurssiks edukalt ettevalmistatud Opilasel
puudub stabilse 156 tagamaa ja jasb
méngimata palju repertuaari. Autor kirju-
tab, et kahjuks leidub veel killaldaselt
oppejoude, kelle miang on kolatu, suurte
vigadega jne. Kurvaks tesb see, et pal-
jud nende laste Oppejoududest on tdis
entusiasmi ja on armastatud dpilaste
poolt. Kuid nad on head Oppejoud?

Hea oOpilase méasratlusel peab artikli
autor loomulikku véimekust, mis on Uhen-
datud intelligentsi ja voimekusega todtada
regulaarselt.

Martin Lioyd - Elliot oma artiklis
"Kontserdi nérvidest” viidab, et kontserdil
esinev ndrveerimine on sissedpitud feno-
men. Esimesena meid Opetavad kartma
lapsevanemad, siis sugulased, sdbrad,
muusikadpetajad ja 16puks oma sdbrad.

Autor on veendunud, et kontserdi
ndrvi fuusiline valjendus on meie motete
tulemus. Méngijatelt saadud informatsiooni
jargi jarjestuvad hirmud (esinemissageduse
jirgi): kahtlus oma voimekuses, hirm
kaotada kontrolli, hirm kaotada instru-
ment, hirm konkreetse koha ees teoses,
hirm malu kaotuse ees jne. Hirmu vastu
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vbib saada Fsuhhiaatn' abi, kuid olulisem
on pdhjalikult tundma oOppida kontserdil
néarveerimise olemust. Peab Oppima suu-
nama oma mdtlemist ja samaaegselt &p-
ima tehnikat allutama oma fldsist
ntrollile, torjudes teadlikult hirmuelemen-
te, kui need peaksid tekkima.

ESTA BRITISH BRANCH
N;sgws & VIEWS SUGIS
1993,

Anna Shuttleworth vaidleb vastu
Margaret Moncrieffi artiklile "Ei ole ole-
mas héid 6peta{gid, on ainult head Oopi-
lased". Pghivaiteks on - hea Opetaja on
ise eluaeg hea Opilane, kes oma tead-
misi edastab Opilastele.

Alison Kelnar kirjutab fisioloogina
pillimdngus esinevate pingete pdhjustest

ning annab kOmme soovitust pingevabaks

manguks.

Rachel Greenwood toob &ra Trinit
Kolledzi ja Guildhalli viie taseme (grade)
kohustuslikud eksamikavad.

ESTA NACHRICHTEN
SEPT. 1993

Gerhard Mantel toob &a EPTA ja
ESTA uhise resolutsiooni muusika &ppimi-
se vajalikkusest ja selle toetamisest.

Ulrich Mahlert’i artikkel "Ajaloolise
esinemispraktika  "paljultiev®  (“ilmekas"
stil on viljavote tekstist, mida prof.
Mahlert tegi "Muusikapedagoogika késiraa-
matu” jaoks.

Norbert Braining oma artiklis "Motteid
dppimisest ja Gpetamisest” arutleb, miks
noored muusikud on tihti oma pillimangu-
tehnikast omandatud teadmisi vdimetud ra-
kendama praktilisel viisil 166s. Prioriteetsed
poaksid olema interpretatsioonikisimused,
tehniline kiilg sellest tulenevalt.

Barbara Strobel - Brack ra&gib “il-
mekast” poognast, analllsides kone spet-
siifilisi elemente nagu

- hasle tostmine ja langetamine sil-

pide ja sbnade kaupa vastavalt lau-

ses kitketud sisule

- koéne kiirendamine ja aeglustamine
vastavalt viljenduse intensiivsusele

- interpunktsioon.

SUMMARIES
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Siegfried von Niswandt kirjutab Pa-
ganinist ja kitarrist. Paganini oli samavérd
tuntud kitarristina, kes sooritas mitmeid
kontsertturneasid just selle pilli mangijana
ja keda huuti "vorreldamatuks kitarrimén-
gijaks™.

AMERICAN STRING TEAC-
HER SUGIS 1992,

Burton Kaplan "Ming kolmanda kie-
ga" - Ulevaade suvisest kursusest, kus
pudti arendada esinemisvabadust. Tutvus-
tati kahte uut harjutamistehnikat, mis on
rajatud motte joule e. "kolmandale kiele",
nagu autor aju nimetab. .

Jonathan Kramer ‘Tsellistide karjadr
21. sajandil" - autor leiab, et tsellistide
(ja uldse muusikute) oppeprogramme
peaks mitmekesistama peale muusika
tuleks Oppida ka majandust ja pilliparan-
dust, kunsti ja ajalugu, helisalvestust ja

SUMMARIES

arvutidpetust. Hasti tasustatavaid orkestri-
kohti on igal aastal korgkoole lopetavate
tsollistide jaoks liga véhe, teiseks t66ks
vbiks olla’ mdéni muusikaga seotud ala
néit. kirjastamine vo6i helisalvestus.

H. C. Schonberg - Muusikakriitiku
ihelepanekud pohilistest lavalistest viga-
st.

_ Janos Starber "Kunstnik - &petaja” -
Opetamise filosoofia, mbdtteid Opilastest ja
Spetajatest.

Deborah W. Perkins "Koigi ettenige-
matuste vastu" - autor jagab kogemusi
orkestrimangu Gpetamisest keskkoolls, an-
des nipunaiteid igaks elujuhtumiks, alates
kooli administratsiooni kilmast suhtumisest
opilaste motivatsioonini.

Ulevaated teiste Ohingute aja-
kirjadest koostasid Silvi Alu-
mée, Niina Murdvee, Mirjam
Kerem ja Marika Sikkemde.

MEANS OF EXPRESSION
AND THEIR TECHNOLOGY.

Mari Tampere

in the article author M. Tampere
continues about problems of expressive-
ness. On this occasion not about w h
at but how

How to use different methods (now
in left hand) getting different expressive-
ness: different touching the string, ditfe-
rent vibrato, fingering, glissando -
everything to get different phrasing. How
to build up a phrase in sertain emotio-
nal way you want and how to change
it if needed using the means we have.
How to conduct emotions to become
harmonic perfomance.

The main accetuation is professional
approach to every musical detail. Examp-
les are great violinists and actors: Hei-
fotz, Jampolsky, Smoktunovsky, Mandri.

My Method.

Laine Leichter

First of all the pedagogue should
explain yourself the main nature of
every single child and surroundings whe-
re he comes from. Then the child
should get acquianted with the instru-
ment by drawing it so that the child
chooses the colour for every string ac-
cording to his own individual perception
of sound. The child should get possi-
bility to perform starting from pizzicato
playing.

From the very beginning much atten-
tion should be paid to sensing the
characters. In order to animate the fan-
tasy the pieces of music are drawn in
pictures. en follows putting on of the
left  hand, teaching of music and pre-
liminary exercises for the work of oW
hand.

The author emphasizes that the tem-
po of advancing is very individual. By
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no means you must not force the work.
And the length of the music lesson
should be different depending on the
receptivity of the child.

I is necessary to advance imagina-
tion of child walking with him in nature
and teaching to observe beauty as
well as to encourage interest in theat-

re, art etc.
The most reliable formula is - take
your pupil like your own child - with

love and strictness.

Strokes

Summary of the article belonging to
the uncompleted collection by A. Jam-
m:lski. Summary is written by Niina

urdvee

Collection For the Smallest.
Ester Vain

The author introduces the collection
for the beginners compiled by herself.
All the pieces have been arranged for
two violins and are based on melodies
familiar to the children - children songs,
folk songs and songs from grandmother's
songbook.
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The 20th Congress of ESTA
Niina Murdvee

Survey of the ESTA Congress which
took place in Switzerland at the begin-
ning of October this year.

Problems of Acoustics Un-
der the Name of "Vocals"
and "Consonants"

Mirjam Kerem

Further introduction of the 1st large
chapter of the book by I Galamian.
Knowing the laws of acoustics is a very
important  precondition in order to gua-
rantee the successful performance in va-
rious halls.

Talented and
Olavi Sild

Who is talented, who is capable? Is
the talented always capable as well
and vice versa or it needn't be so at
all? These questions interest young
violinists celiists first and foremost
but the pedagogues are not indifferent
as well. The substantial limits, connec-
tions and differences of these two con-
cepts - talent and capability - have
been treated in this article.

Capable.



