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SELLEST TOOAASTAST...

Austatud kolleegid! Jirjckordne hooaeg on alanud ja
jirjekordne lehenumber on ilmunud. Olen proovinud lehte kokku
seada nii, et igas numbris on nii iilevaateid, probleemartikkleid kui
ka kroonikat. Samuti tahaks meie lche kaudu tutvustada eesti
pilliméngijatele maailma silmapaistvaid keelpillipedagooge ja
nende seisukohti. (Kéesolevas viljaandes jitkame Ivan Galamiani
tutvustamist). Refereerimist leiavad ka moned artiklid ASTA
(Ameerika Keelpillidpetajate Uhingu) ja ESTA litkkmesmaade
ajakirjadest.

Kasutan leheruumi, et teatada mdningatest firitustest sel
hooajal, millest kutsun osalema kéiki meie iihingu litkmeid ja teisi
huvilisi:

30. okt. — 1. nov. Géza ja Csaba Szilvay kursus

1993 veebr. — H. Ahtjamova meisterklassi kursus (tdpsem info
jirgneb).

1. jaan. — 7. jaan. Zuzuki-meetodi kursus Tartus vilislektorite
osavotul.

26. marts — 27. mirts Algopetuse pidevad (Tallinna Konser-
vatooriumi pedagoogikakateedri, Eesti Klaveridpetajate Uhingu ja
Eesti Keelpillidpetajate Uhingu planeeritud ihisiritus.

Soovides koigile edukat tooaastat

Niina Murdvee.

MONED SUVEJARGSED MOTTED

Kéesoleva aasta augustis toimusid Eestis kaks keelpillidppurite
suvelaagrit: Tahkurannas ja Luunjas. Mblemas anti Gpetust
orkestri- ja ansambliméngus ning erialapillil. Kuna Luunjas sel
korral ka ise kaasa 15in, jagaksin siinkohal oma muljeid ja iihtlasi
vahendaksin ka Tartu Gpetajate Kai Rebase ja Tiiu Koitla mdtteid.

T66 toimus kolme nidala jooksul ja pidevaplaan oli planceritud
tihe. Orkestritunnid olid kahes vahetuses, hommikul ENKO, chtul
algajad. Vaheldumisi tegd Mati Podra, Jaan Alavere ja Pirt Tarvas
(Haydni t3ellokontserti). Midagi lahemat selle kohta Gelda ei oska,
kuna proove ei kuulanud ja orkestrid kahjuks ei esinenud. Kiill aga
mingis kahel korral Jpetajate ja vanemate opilaste kam-
merorkester, saates Ditterstorfi Kontrabassikontserti (Mati Podra)
ja Vivaldi Kontserti kahele viiulile a-moll (Kristel Eeroja ja Terje
Raidmets). Vivaldi proovidest jii meeldivalt meelde tSellot kaasa
minginud Mart Laasi juhendamine, kes suutis ithendada kdrge
noudlikkuse ja hea tuju.

Teine 161k meie to6s oli ansambliming. Ka siin niitasid
pedagoogid ise head eeskuju, esinedes niiteks Raveli Kvarteti v5i
Schréderi paroodiaga "Eine kleine Lachmusik”. Nii nagu lehest
lugemine, olid ka ansamblitunnid n.. plaaniliselt sees ja seetdttu
saime kuulda huvitavaid duette ja triosid erinevate koosseisudega.
Siinkohal on sobiv mainida, et meil téotas ka kitarridpetaja Mait
Martin, kes lisas laagri to6sse ja ellu palju meeldivat oma sobraliku
ja tosise suhtumisega. Tema ja iiks ta erialadpilastest t3id palju
vaheldust ansamblite koosseisudesse.

Kolmas osa oli t66 erialaklassides. Seda tegid Kristel Eeroja,
Terje Raidmets, Kirti-Kai Loorand, Mart Laas, Mait Martin ja al-
lakirjutanu. Kiillalt pikk aeg vdimaldas meil oma t66d mitmes
suunas planeerida. Toimus t66 tehnilises ja tildvabastavas suunas,
kulmineerudes heliredelite arvestusega ning &pilased esinesid ka
laagris opitud paladega. Minu ja kolleegide t66d voiksid dpilaste
endi Opetajad muusikakoolides hinnata, kuid vdin siiski Gelda, et
pitiidsime anda opilastele julgust ja eneseusaldust, samas ka tead-
mist, et enese vastu ndudlikkuseta ei arene keegi edasi.

Siinkohal vdikski viikese metoodilise ekskursina todeda, et
kuna pdhilise aja Spinguist on dpilased n.5. oma Gpetaja kie all, ei
tohi suve— v3i muudel kursustel antu minna vastuollu pohitsd
tegijatega. Vastasel juhul Opetus tervikuna (ja seega ka Laps)
osutub kannatajaks. Peale selle tundub mulle, et paljud ilmsed ja
elementaarsed vead pole tingitud niivord Spetajate oskamatusest
kui Opilase viga viahesest harjutamisest ja ehk Spetaja "véasimusest”
selle vastu voitlemisel. Nii  tundub mulle, et sellised
"hoogtddnidalad" annavad Spetajatele vdimaluse mitte ainult ot-
seselt palju dra teha (kasutades Opilaste korgendatud valmisolekut
ja puhanud vaimu, samuti paljude teiste samast huvitatute
tinbruskonda) vaid ka kaudselt n.6. kogu Gpetajate tsunfti heaks,
tugevdades Gpilaste usku enesesse, valitud teesse ja oma Spetajasse
terve vahepealse aja jooksul jargmise kursuseni.

Peale mainitud siindmuste toimusid veel Spetajate kontserdid
kohapeal ja Tartus Pauluse kirikus, allakirjutanu pidas seminari
mdnedest metoodikaprobleemidest, dpilased said ka lauludpetust ja
palju muud. Kokkuvdtvalt aga tddeksin, et on hea, et Mati Pddra
selle laagri siiski korraldatud sai. Mitmesugused eri kursused
erinevate inimeste eestvottel peaksid Eestis toimuma regulaarselt.
Voibolla vdiks meie assotsiatsioon ka vahendada paremate Gpilaste
ja noorte pedagoogide (iilidpilaste) saatmist samalaadseile iiritusile
vilismaal ja vahetuse korras aidata sealtpoolt Gpilaste ja Gpetajate
kutsumisel. Uhesdnaga koordineeriks ja tdendoliselt koos mini-
steeriumiga.

Jiiri Kukk

TAHKURANNA RAHVUS-
VAHELISEST s
MUUSIKALAAGRIST.

Pirmu Kammerorkestri dirigendi ja kauaaegse muusikaelu juhu
Ilmar Tonissoni eestvedamisel sai 1992. a. 3.—14. augustini teoks
Tahkuranna rahvusvaheline muusikalaager, mis oli mdeldud
keelpillimiéingijatele ja tema tegevuse peasuund oli arendada an-
sambli- ja orkestrimidngu kogemusi. Muusikalaagris oli 25
osavotjat, neist 5 Soomest. Kogu laagriaja viltel toimusid iga piev
kammerorkestri harjutused (3 t.), kvartetitunnid ja erialatunnid (45.
min.) Kammerorkestri t66d juhtis Ylermi Poijirvi — suurte
kogemustega dirigent, kelle vilunud kie all valmisid meie noortele
ja ka publikule tundmatud Vireni, Kokkose ja Gershwini keelpil-
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liteosed. Viiuldajaid juhendasid prof. Endel Lippus Tallinna
Konservatooriumist ning Mati Uffert, "Estonia" orkestri
kontsertmeister; Selliste ja kvartette prof. Toomas Velmet Tallinna
Konservatooriumist ja altiste van. 6p. Maris Uffert Tallinna
Konservatooriumist.

Muusikalaagri kontserttegevuse juhatas sisse dppejoudude
kontsert Parnu Raekojas. R

Kdik muusikalaagrist osavdtjad esinesid kahel laagrisisesel
kontserdil. Muusikalaagri kammerorkester esines nii laagrisisestel
kontsertidel kui ka kahel avalikul kontserdil Halliste kirikus ja
Parmnu Rannasalongis vaheldumisi solistide ja kvartettidega.

Vaatamata  keelpillimingijate  talvisele  kooliorkestri
kogemusele on selline suvine muusikalaagri vormis kokkutulemine
suureks avastuseks ja meeldivaks elamuseks kdigile tegijatele: uus
repertuaar, uued kaaslased ja kokkusurutud ajakava annavad
vdimaluse ennast teostada viiga erineva tasemega noortel.

Kdigi Tahkuranna muusikalaagrist osavétjate sooviks on muuta
see esimene liritus traditsiooniliseks.

Maris Uffert

NOODIST, MIS VOINUKS
JAADA TRUKKIMATA ehk
KES TAPPIS VIVALDI?

Valmistades ette ENKO kevadkontserte ja tutvudes esitatava
kavaga sattus minu té6lauale iiks iipris haruldane klaviir. Tegu on
vanameister Antonio Vivaldi kontserdiga kahele viiulile a-moll op.
3 nr. 8. Oigemini versiooniga sellest. Tiitellehel seisab "Vivaldj -
Nase" ja vilja on see noot lastud Moskva riiklikus muusikakirjas-
tuses 1931. aastal.

Klaviiri lahti liities sain ausalt &eldes tugeva vapustuse
osaliseks. Juba esimestest taktidest tekkis kiisimus, kas tegemist on
ikka t3esti sclle vana ja iildtuntud teosega? Kuid jitame emot-
sioonid sinnapaika ning vdtame vdrdluseks partituuri, mis on kir-
jastatud Petersi muusikakirjastuse poolt 1978. a. Partituuri
adekvaatsust on kontrollitud kolme vigagi erineva noodimaterjali
Jjargi:

1) poolakate poolt vilja antud soolohiiled; v

2) Ricordi kirjastuse 1965. aastast pirit orkestrihiiled;

3) viiulipedagoog P. Bernhardti valduses asuvad esmatriiki
fotokoopiad.

Kaikidel nimetatud juhtumitel vib kohata kiill erinevaid strih-
hilahendusi ja liahenemist diinaamilises plaanis (15puks sdltuvad
sellised asjad tiiesti solistide ja dirigendi maitsest), kuid
noodimaterjal langeb iiksithelt kokku partituuris sisalduvaga.
Jutuksolevas klaviiris aga on iipris tundmatuseni muudetud just
nimelt... nooditekst! Ja seda nii solistide kui ka saate osas.
Jérgnevalt minu jutu tSestuseks mdned drastilisemad niited.

T osa — Allegro
Niide 1: taktid 9—12 partituuris:

Niide 2: taktid 17—22
partituuris:

Twid
fou
E3 . 7
*H-——.h——i—h—lzﬁ—ﬂ-m
ﬂ?i e
Myt i P WP
=iy

Nagu niha, on muusikat piliitud maksimaalselt poliifoniseerida,
on leiutatud kontrapunkt, mille viirtuses tasub siigavalt kahelda.
Antud klaviiri jirgi orkestreerimine v5ib 15ppeda millegagi, mida
suudab austatud lugeja ise vilja mdelda. Sellest aga pisut allpool.
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Niide 3: taktid 36—37
partituuris:

(,:j”"' e [T T e er 2288
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Leheruumi kokkuhoiu mdttes siirduksime jirgmise osa juurde.
Kellel aga tekkis huvi vordlemist jitkata, vdib seda teha omal kiiel,
sest on, mida vorrelda!

Il osa — Larghetto e spiritoso

Juba osa algus (néide 4) paneb kukalt kratsima. Ilusa unisooni
asemel lelame klaviiris iipris vdikalt kdlava harmoonilise lahen-
duse. Minu pahameeleks 14bib selline akordiline saatepartii kogu
osa. Eriti ahastavalt k6lab aga viimane teema labiviimine pianis-
simos 2. ja 3. oktaavi piirimail.

Niaide 4— taktid 1—4

partituuris:

Larghetto ¢ spiritoso
(o

Larghetto
~ h

)
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IIT osa — Allegrro moderato

Otsekui kiilma dufina mdjub
vasakus kies (niide 5)

esimene akord klaveripartii

Vaatamata muudele 15ikudele, mis Vivaldi imepuhta muusika
sdna otseses mdttes pea peale keeravad, tahaks eriti tihelepanu juh-
tida taktile 59 ja sellele jirgnevale. Niisiis:

partituuris:

Niipaljukest siis esimeseks ehmatuseks. S6nad tunduvad siin
olevat liigsed.

Mida 6elda kokkuvdtteks?

Andkem tdele au — arvamus, et nimetatud redaktsioon on
originaalist mirksa tehnilisem, peab tiiesti paika. Kas aga tasub
tehnika treenimiseks kasutada nii tuntud materjali, kui meiegi
vaesel maal liigub piisavalt koikvoimalikke harjutuste ja etiiiidide
kogumikke?

Ja veelkord iihest asjaolust. Enamik Vivaldi 3. oopusest on juba
LMK-s igati mingitavad teosed. Oletame, et N koolis leiduvad
solistid, kes on vSimelised konealust teost mingima, ja orkester,
kes on vdimeline saatma. Puudub vaid partituur. Kui niiiild moni
pedagoog hakkab kontserti orkestreerima kéesoleva klaviiri jargi
(sest neid liigub iisna mitmes kohas), vdib talle ainult kaasa tunda,
sest piris kindlasti jduab ta vilja millenigi, mis on Vivaldi sama
palju, kui teie alandlik teener on Yehudi Menuhin...

*
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Kirjutades neid ridu, ei olnud mul vihimatki kavatsust heita
halba varju neile koolidele ega &petajatele, kes seda nooti senini

Sppeprotsessis on kasutanud. Loppude 16puks oleme ikkagi viga

vaesed ja peame leppima faktiga, et nii
kittesaamatusse kaugusse. Ka noodimaterjali.

mondagi  jddb

Ehk leidub kunagi Eestimaal ettevdtlik inimene, kes kirjastaks |

kogu Vivaldi 3. copuse? Qigemini on selline inimene peaaegu et
olemas. Kolleeg ja kaasvditleja Mati Pddra lubas juba ammu votta
asja kapitaalselt ette ning valmistada komplekti, kuhu tema sdnul
voiksid kuuluda partituur, solistide ja orkestrihiiled, helikassetid ja
toofonogrammid (s.t. orkestrisaade ilma solistideta). Plaan paistab
olevat tosine, kuid M.P. on iisnagi kibestunult delnud, et kui seda
hakata tegema riikliku vGi sponsorite toetuseta, kujuneks iihe
komplekti hinnaks ca 400 OR* (siis saaks tagasi vaid kulutatud
raha). Vaevalt et keegi oleks ndus sellist summat vilja laduma...

Aga isegi sellisel juhul, kui rahad leitakse, kulub materjali
ladumiseni-triikkkimiseni-lindistamiseni—tiraZeerimiseni hea hulk
aega, ja ega sellepirast siis lugu vdi mingimata jidda! Siin ei os-
kagi muud ndu anda kui et — kolleegid, olgem iiksteise vastu usal-
davamad! Eestlasele pidavat kiill hingelihedane olema kiliined
enda poole—mentaliteet, kuid teisest kiiljest olla jagatud r56m palju
suurem. Materjali, millest kiesolevas kirjutises juttu tegin, v&ib
kasutamiseks saada kui mitte kuskilt mujalt, siis ENKO
noodikogust kindlasti, ja igati md6duka tasu eest. (Vabandust, kuid
me oleme isemajandavad!)

SEE noot aga peitku igaiiks kuhugi sellisesse kohta, kust teda
enam kunagi les ei leita...

Oma métteid jagas
ENKO dirigent
Jaan ALAVERE

* Kdesolev artikkel on kirjutatud aasta tagasi. Toimetaja.

KAANONITE
MANGIMISEST

Toenioliselt on igal keelpillioppejoul olnud opilasi, kes
vaatamata koikidele dppejou piiiidlustele chitada loogilist
ahelat noodi lugemisel: niicn—kuulen—vGtan  (kontrollin,
parandan), tootavad skeemil: nien—v4tan (ja ci kontrolli ega
paranda), kuna esikohale seataksc nipu number ja mingi
abstraktne noodi koht krihvlaual, millel puudub side
korvaga. Sclliseid lapsi ei hiiri ka tekkivad ebaloogiliscd
viisikéiigud, neil on kalduvus &ppida teksti rohkete vigadega,
vales helistikus ja valede riitmidega. Kuidas aidata sellist
last? Muud véimekuse niiitajad ei pruugi ju olla halvad!

Selge on see, et laps peab dppima kuulama oma miingu.
Peatumata pikemalt meie igapicvases to6s kiiibelolevate
meetoditc juures, nagu iga teose eeclnev analiiiis (helis-
tikuline, riitmiline), solfedZecrimine, fraaside kaupa
Iibilaulmine, laulmine koos "kuiva" poogna liikumisega
(miingu imiteerimine), soovitaksin lisamaterjalina (kas siis
lehestlugemise, ansamblimingu vms. nime all) kasutada
kaanonite mingu. Materjali on meil kasutada rohkesti.
Kasutagem kasv6i Riho Piitsi "Lemmiklauliku" IV, V ja VI
osa (R.P. kasutab nimetust "keerdlaul") vdi teistes erinevates
laulikutes olevaid (kohendades neid meile sobivatesse helis-
tikesse).

Millist tulu niien ma kaanonite miingimisest?

1) Kaanoni viis on tavaliselt lihtne ja meeldejiiiv.

2) Kaanoni vormiline ja riitmiline joonis on tavaliselt
selge. .

3) Kaanoni miingimisel peab valitsema irmine
riitmiline tiipsus.

4) Kaanoni mingimisel &pib opilane kuulama viisi
likkumist oma partii ecs (kui ta tuleb sisse 2. vi 3-ndana)
vOi siis imitatsioonina oma partii jirel. Nii ta ka kuuleb viisi,
kui ta vaatab nooti. "S6rmeiidol" taganeb.

5) Kaanoneid saab tavaliselt miingida iisna mitme pilliga
ja iisna mitme lapsega, Oppides kuulama kokku kahte,
kolme, nelja instrumenti, jiides ikka sama, tuttava viisi
juurde.

Niina Murdvee

KAS VIIULIMANG ON
MANG?

See kiisimus voib niida esmapilgul iisna veider, ent on
moceldud sellegipoolest tiiesti tdsiselt. Nimelt on méng inim-
tegevustest luksuslikeim ja rafineerituim, esitades mingijale
viigagi spetsiifilisi nGudmisi. Sellcks, et pretendeerida chisa
miingu staatusele, peaks viiuliming igal konkreetsel juhul
vastama 3-le n.0. klassikaliscle pohikriteeriumile,

Esitcks, ta pcab olema kerge, sundimatu ja vaba koigis
oma kvalitcetides. Me teame, et (fiiiisilisc vabaduse
saavutamine on lLibi acgade olnud viiulipcdagoogika iiks
pohiproblecme ja voib tinapicvalgi (vaatamata minguvétete
okonoomsuse ning dpetuse kvaliteedi oluliscle kasvule) pal-
judcle instrumentalistidele kujuneda tosiscks  barjiiiriiks
Miingu tasandile piirgimisel. Ent olgem ausad — veelgi ras-
kem on saavutada sundimatust suhtlemiscl Bachi, Mozarti
voi Becethoveniga, ehkki vaid nende muusika vahendusel.
Sellcks peab olema kas pisutki kongeniaalne voi siis
16pmatult nahhaalne — neist esimese tdeniiosus on sama
kaduvviiike kui teise soovitavuski. Ja siiski, piiiicldes kogu
hingest esimese poole ja viiltides iga hinna eest tcist voib
16puks viilja jouda isikupiirase viljenduslaadini, mis on chk
vastastikku aktscpteeritav.

Teiseks, miing annab inimestele ihaldatud véimaluse
oma vaimset tervist ohustamata vabaneda ajutiselt
igapiievase reaalsuse kiitkeist, s.t., viibida iihcacgselt nii
miingulises kui tegelikus maailmas. Ent thtacgu ka néuab
seda. Toclise miingija sisseclamine miingisituatsiooni—reaal-
susse (sealjuures hetkekski tegelikkusetaju kaotamata) pcab
olema siiras ja tiiclik, "sest see, kes miingu tosiselt ei vota,
rikub miingu" (H. Gadamer, 1986).

Sddrane  kahestumine, ambivalentsus, eeldab, et
muusikus oleks iihtacgu peidus tundlik ja peen niiitleja—
imberkchastuja, suuteline personifitseeruma miéingitava
teose kujundeisse, karaktereisse, meeleoludesse ning samas
ka ilipddev ja draostmatu kriitik, kes iihtki vajakajidiimist
ega liialdust kahe silma vahcle ei jita ega andesta. Tosi, D.
Diderot vihjas omal ajal kiill ihele paradoksile seoscs
vahetu sisseelamise ja lavalise ekspressiooniga... — aga
oigupoolest on seal tegemist siiski vaid meetodi
erincvusega.
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Kolmas ja voibolla olulisim kritcerium on miingu
totaalne enesekesksus, enesestmotiveceritus. See tiihendab, et
dige miingu ainsaks olemuslikuks motiiviks—ajendiks saab
olla vaid temast saadav rahuldus. Ehk fteisisonu —
miinguldbu. Miingitakse miingu encse pirast. Ja kuigi miing
vOib enesega kaasa tuua meeldivaid kérvalresultaate (nagu
vastavate véimete areng, raha, kuulsus jne.), ei saa iikski
neist muutuda primaarseks eesmiirgiks kuna see viiks miingu
kohesele degradecerumiscle (kas siis usinaks Oppimiscks,
ausaks tooks, Sarlataansuseks v6i veel kes teab milleks...).
Muidugi, siinkohal tuleb teha oluline méondus ja tunnistada,
et nagu koik komplitseeritud ning keeruka struktuuriga
tegevused, on  ka  professionaalnc  viiulimiing
poliimotiveeritud. Ta on paratamatult ka pidev dppimine ja
iildsegi mitte liialt kerge t60. Ent scllegipoolest peab
dominecrivaks jilima "miing miingu pirast”, mingulust.

Secga voib pillimiing olla miing koigi oluliste tunnuste
pohjal, aga ta vdib seda ka mitte olla. Nii et méelgem ja ot-
sustagem. Ja muide, veel iiks tihelepanck — Fr. Schiller
viiitis, et miing on siindinud ja siinnib (clu)jou ilikiillusest,
pillavusest. See tihendab, et miingulisuse effckt on seda
ercdam, mida enam miingija voimed iilctavad miingu
nouded. Ja vastupidi...

Olavi Sild

IVAN GALAMIAN
OPETAJATELE.

I. Galamiani raamat "Die Grundlagen und Mcthodes des
Violinspicls™ koosneb viicst suurcmast alalgigust: I Tehnika
ja interpretatsioon; II Vasak kiisi; IIT parem kiisi; IV Har-
jutamisest; V Moningad sdnad Opetajatele. Antud artiklis on
tchtud iilevaade just viimascst peatiikist — Galamiani
lihctusest Gpctajatele,

Selles peatiikis Galamian réhutab, ct koik &pilased on
erinevad, nendega ei saa vordselt, iihctaoliselt iimber kiia.
Opetaja peab selgusele joudma, et iga dpilanc on indiviid
oma isikupiiraga, temale omaste kechaliste ja vaimscte
eripiradega, temale ainuomase viisiga instrumenti ja
muusikasse sisse minna. Opetamine tardunud reeglite jirgi
on vale. Opclaja, kes oma iilesannet tdsiselt votab, nieb igas
tiksikus Opilases uut, ainult seda Gpilast arendavat iilesannet.
Eelkoige tuleb Spetajal Gpilast pohjalikult tundma &ppida,
saada selge pilt tema miingust, tema musikaalsusest, tema
isiksusest. Opetaja peab Icidma tcma miingu nii tugevad kui
ka norgad kiiljed. Tuleb hinnata opilaste voimeid ning Icida
tee, kuidas vabaneda takistustest. Erilist tihclepanu poorata
norkadele sGrmedele ning randmele. Opetaja peab suutma
eristada  Opilase = miingus halbu harjumusi  tGelistest
takistustest ja korvaldama need viiga peenctundeliselt.

Kui niiiid diagnoos Opilase mingu iile on pandud, siis
pcab Opetaja tcadma, mida teha tuleb: kus saab kohe
"iilesehitamisega" alustada, millised minguvaldkonnad on
vihe arenenud ja suuremat ning rohutatud tihelepanu
vajavad kui teised. Aga see otsus, kuidas ja millal need asjad
tehakse, peab baseeruma Gpilase isiksuse hiisti pdhjendatud
uurimisel. On viiga oluline, et 6petaja suudaks end kohan-

dada vastavalt iga iiksiku Opilase loomulaadile. See voib
kesta niidalaid — monikord ka kuid. Kui aga Gpetaja on en-
dale kord juba tarviliku pildi loonud, siis voib ta ka suurc
kindlustundega individuaalsed abingud tarvituscle volta,
millistega kiiremini paremaid tulemusi saavutada.

Opetaja peab olema ka hea psiihholoog. Ta peab
hoiduma sellest, et Spilasi araks tcha, ta peab teadma, millal
on otstarbckohane teatud kindlaid asju korrigeerida, millal
on parem scllega oodata kuni sobiva momendi saabumiscni.
Opetaja peab suutma otsustada, mis on iihel silmapilgul
tihtis, millest otsckohe huvituda, mida edaspidiseks liikata.
Eelkoige ei tohi piiiida liiga palju iihekorraga teha. Uute
elementide  vastuvotuvoime on igaiihel erinev ning
Opetajapoolne iiliagar piiiic iiheacgselt liiga palju ette votta,
vOib kaasa tuua halbu tagajirgi.

Viiga hoolikalt tuleb libi mdelda, kuidas opilast julgus-
tada ning tema cneseusaldust kasvatada. Igal iiksikul juhul
tuleb tajuda, millal saab Opilasele julgustuse ja kiituscga
moraalsct tuge anda, millal aga noomimine kohasem on.
Moned, eriti kohusetruud ning hiibelikud opilased jéuavad
just rohke kiituse ja julgustuse najal hiisti edasi. Kui aga teisi
oOpilasi samamoodi kohelda, v6ib viiga tdeniioliselt nende 166
intensiivsus viheneda. Eneseusaldust liiga vara iiratada voib
olla peaaegu niisama riskantne, kui teda iildse mitte idratada.
Range kohtleminc monede Spilaste puhul voib anda hiiid
tulemusi, teiste jaoks aga olla lausa ohtlik.

Mida iganes ka Opetaja ei tecks, millist kohtlemist ta ka
Oigeks ei peaks, peab ta seda alati tegema kaine mdistuse ja
hea taktitundega. On ta jirelduscle joudnud, et iihele
Opilasele teeb noomimine head, siis peab teda tiiesti plaani
jirgi noomima, mitte aga &rritusseisundis, mida dpetaja —
opilase suhetes kunagi juhtuda ei tohiks.

Opctaja peab tcadma, et igal opilasel on perioode, kus
tema Oppimisvsime erinev on. Opetaja iilesanne on igast
taolisest perioodist loomevoime leida ning see voimalikult
hiisti dira kasutada.

Nii tundides kui ka harjutamisel peab olema tasakaal
"tchnika arcndamise” ja "interpretecrimise” vahel. Kui tegel-
dakse ainult muusikalise viiljenduslikkusega, viib see teh-
nilise viilljadppe unarussejitmiscni, samal ajal kui ainuiiksi
tehniliste kiisimustcga tegelemine niisamuti fantaasia ja ka
spontaanse musitsecrimise vdime viilja arendamata jitab.
Tchnika ja viiljenduse osakaal pcab muutuma opilase arengu
erinevatel staadiumitel. Esimestel aastatel peaks 6petaja oma
peaiilesandena niigema hea viiulitchnika iilesehitamist,
Loomulikult ei tohi musikaalsuse arendamist unarusse jitta,
kuid tchnika peab seisma esiplaanil. Musikaalsuse arcn-
damiscks puudub vanusepiir, kuid tehnika arendatakse viilja
koige kiiremini ainult varajascs nooruses. Hilisemas
staadiumis, kui tehnika on kindlale soliidsele vundamendile
rajatud, voOib raskus iile kanduda rohkem musikaalsuse
kujundamisele.

Nagu juba algul 6eldud, teeb Gpetaja suure vea, kui ta iga
tcose puhul oma muusikalise maitse peale sunnib. Vastupidi,
Opetaja peab edukat Opilast julgustama ja ergutama isescis-
vusele ning isikupiirasele tolgitsusele, mis on vastavuses hea
maitse, stiili ning vormiga.

Mis puutub kasutusclevdetava Sppematerjali valikusse,
siis siin ei v8i mingit kindlat plaani koostada, kuna koik
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peab saama kooskolastatud individuaalsete vajadustega.
Heliredelid ning sellega scotud harjutused on vajalikud igat
liiki tehnika viljaarendamiseks. Etiiidide tihtsus seisncb
muusikalises kujundis funktsioncerima hakkava tehnika
arcndamiscks ning paljud standard—etiiiidid on viiga
viidrtuslikud ja vajalikud.

Repertuaar peaks olema Opetajal hiisti libi mdcldud,
vdimalikult eripalgeliste tcostega csindatud, et dpilascle tut-
vustada teoscid koikidest stiilidest, laadidest ja acgadest.
Opelajad ei tohiks minna kergema vastupanu teed ja andma
Opilastcle miingida ainult neile kéige enam sobivaid tcoseid.
Repertuaar  peab  olema koigi  Opilaste  jaoks  hiisti
mitmekiilgne, et oleks viilditud iihckiilgne areng.

Oppetods peavad koige norgemad punktid  erilist
tihelepanu leidma. Avalikuks esinemiscks tuleb aga leida
selline programm, mis &pilase isikupiirale kdige paremini
vastab ning tema crilisi voimeid soodsalt niiitab.

On iscenesest mdista, et instrumenti peab pedagoog
pohjalikult tundma. Samuti ¢i tohi tema vaimne horisont
mitte ilksnes viiulirepertuaariga piirduda. Kui nii on, siis
jitab tema musikaalsus viiga palju soovida.

Opetaja peab olema kohusctundlik, kannatlik ja
tasakaalukas. Ule kdige peab ta omama ehtsat armastust ja
vaimustust oma kutse vastu. Opctamine nduab suurt an-
dumust, mida ainult siis tcistega jagada saab, kui ta siidame
ja hingega selle kiiljes on,

On palju vOimalusi viiulit mingida —  hiid,
vastuvdetavaid, halbu. Mecetod, mis leiab Kirjeldamist 1.
Galamiani raamatus, on tecma enda sonade kohasclt iiks
voimalikest. Veel lisab ta, ct iga taoline cttevotmine midagi
kirja panna, on iisna problemaatiline, kuna mitte iikski
trikitoo ei saa asendada Gpetaja—0Opilase clavat ithendust.
Parim, mida ks Opctaja oma Opilascle anda saab, on
ainulaadne kontakt, mis on niivord individuaalne, et seda ei
saa kunagi paberile panna.

Keegi ei saa ainult raamat kiics oppida voi Opetada.
Raamat saab ainult kaasa aidata.

Mirjam Kerem

TEISTE MAADE
KEELPILLIOPETAJATE

~ UHINGUTE

VALJAANNETEST

ESTA Briti Uhinggu ajakirjast (kevad 1992) leiame ETA
COHENTI artikli "HARJUTAMISEST".

Eta Cohen on Carl Fleschi ja hiljem Max Rostali &pilane.
Oma arutlustes toetub EC oma o&ppejoududelt saadud
mdtetele, mida ta oma pikaajalises pedagoogitéos on edasi
arendanud.

Toetudes C. Fleschile, viiidab EC, et harjutamist voib
tinglikult jaotada kolme astmesse:

Esimene aste: Kui alustada uue loo Oppimist, tuleb
miingida viiga aeglaselt ja tiheclepanclikult (soovitades
metronoomi 166gile 40—50 voi siis kahcksandikule 66—

76). Kuna Opilased ei armasta miingida aeglasclt, soovitab
EC veenda neid jirgmiste argumentidega:

Acglases tempos on voimalik:

1) Miingida kohe alguses enam-viithem perfektse intonat-
siooniga

2) Igat poogna liikumist v6i sOrmestust vms. miiravat
miirki jouab jilgida

3) Palju vigu saab viiltida

4) Lugu saab valmis kiiremini ja resultaat on parem ja
kindlam

Harjutamise kiiigus tulev pievast piieva vithehaaval tdsta
metronoomi tcmpot.

Teine aste: Acglast harjutamist tuleb jitkata, kuid niiiid
lisandub teose Libimingimine kontsertettckande korras kord
piievas. Soovitatav on lindistada oma miingu (mis Fleschi
ajal muidugi ci olnud vdimalik, nii ct see on EC soovitus).

Kolmas aste: Aeg analiiiisida raskeid passaaZe ja t96tada
ncndega. Sce nduab suurt kontsentratsiooni ning &ppejou
abi. Tuleb aidata Gppijat 6ppida alustama mitte ainult takti
voi fraasi alguscest, vaid igast véimalikust kohast, iihendades
koiki liilisid.

EC soovitab tcha lastele harjutamise plaani, niiitcks:

heliderelid 5 min.

harjutused 5 min.

etitiidid 10 min.

Pala (voi palad) 40 min,

Kokku iiks tund.

EC arvab, ¢t esmatihtis Opilastele on nende tcoste
nautimine mida nad miingivad. Scetdttu kohkleb ta, kas on
vaja liilitada heliredelid cksamikavadesse, kuna nad on nii
mittearmastatud dpilaste poolt, kuigi EC is¢c on veendunud,
et heliredelite méngimine noores cas on iilimalt vajalik.

Soome Keelpillidpetajatc Uhingu ajakirjast (nr. 2192)
leiame  LAJOS  GARAMAN’i  huvitava  artikli
"HELIREDELITE MANG JA KOLAKULTUUR —
VIIULIMANGU KAKS ALUSTUGE.

Ulatuslik artikkel jaotub kahte suuremasse alaldiku.

I Heliredelite miing.

Rohutades, et heliredelite miing on iiks tehnika
pohialuscid, leiab LG, et tihtipeale mingivad lapsed reper-
tuaari puhtamini, kui heliredcleid. Pohjuseks on sec, ct
muusika dratab lapses emotsionaalset huvi, ta keskendub ja
kuulab muusika intonatsioone hoopis tihelcpanclikuma
korvaga, kui heliredeleid harjutades. Scllcks, et teha
heliredelite harjutamist huvitavaks, soovitab LG miingida
heliredelcid mitmel eri viisil:

— samas positsioonis, koikidel keeltel edasi ja tagasi,
alustades 1, 2, 3 voi 4. sOrmest.

— rahulikus tecmpos, ilusa kdlaga, vibraatoga

— nagu eclmisel juhul, vaheldades diinaamikat

— ilma diinaamikata ringmectodit kasutades

—-strihhidega

— kiirendades ja aeglustades tempot

— aktsentidega, mida asetatakse mitterShulistele tak-
tiosadcele

— erinevate sdrmedega (niiit. Galamjian)
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— alustades eri positsioonidest
— murtud tertse miingides

a) samas positsioonis iile keelte ja tagasi (hea harjulus> 3,
ja 4. sdrmele)

b) iihel keelel pos. vahctusega kas siis sormedega 1-3—
2-2 vbi 1-3-2-4...1-3-2-4 jne.

— miingida heliredeleid iihel keelel kasutades vaid kahte
sorme korraga niiiteks:

1-2-1-2 ja tagasi 2-1-2-1

2-3-2-3 ja tagasi 3-2-3-2

3-4-3-4 ja tagasi 4-3—4-3

2-1-2-1 jatagasi 1-2-1-2

3-2-3-2 ja tagasi 2-3-2-3

4-3-4-3 jatagasi 3-4-3-4

Jargnevalt toctudes K. Mostrase uurimistele analiiiisib
LG tertside, sOrmestusoktaavide  ja deetsimide
harjutamisvoimalusi.

II Kélakultuur

LG viiidab, et iga keelpilliméingija peab toime tulema

1) tiiesti valitsetud tooniga, millel on

2) tiiesti kindel viljenduslaad, kvaliteet

Suurt tihelepanu poorab LG kolaviirvitunnetusele.
Virvitu méing on monotoonne ja monotoonsus on muusika
surm (Auer).

Muusika viljendusvahendid.

I Kantilcen — iiks olulisemaid omadusi, mida
viiulimiing sisaldab. Viiuldajal, kes t66tab kola parandamise
kallal, tuleb selgeks teha kdla soltuvus

a) parcma kiie liikkumisest (heli tekitamine, artikulat-
sioon, strihhid jne.)

b) vasaku kie liikumisest (intonatsioon, vibraato)

Tihtis on ka molema kie koordinatsioon, sérme surve
miiiir keelele (vibraato, pos. vahtusc puhul). LG soovitab
muusikalist fraasi esialgu harjutada ilma vibraatota, mis

pancb ofsima kola niiansse, aktsente, artikulatsiooni,
frasecrimist.
II Poogna jagamine (poogna liikkumise Kiiruse

reguleerimine)

Mitmete niidete varal niitab LG, et poogna liikumine
vdib olla iihtlase kiirusega ja vahelduva kiirusega, sdltuvalt
nooditekstist.

II Aktsent — aktsent on "elu nirv", ilma milleta miing
on elutu ja monotoonne

IV Son Filés — hajuv hiiiil — kasutatakse palju kan-
tileeni miingus

V Hiile rohutamine;. artikulatsioon — kasutatakse
meloodiliselt tihtsates kohtades, muusikaliste kaarte tipus.

VI crescendo ja diminuendo — tiihtsad muusika ilmes-
tamisvahendid. Opetaja peab seletama, kuidas neid tcha.

VII Strihhid — Olulised muusika ilmestamiscl. Kuna
aga see on nii lai valdkond, siis sclles artiklis suuremat
avamist ei leia.

Ameerika Keelpilliopetajate Uhingu (ASTA) ajakirjast
(talv. 1992) vaatleme STEPHEN SHIPPS’i artiklit

"JATKATES JOSEF GINGOLDI JA IVAN GALAMANI
TEED".

Stephen Shipps, kes on kiiesoleval ajal Michigani
Ulikooli  Muusikaprofessor, kirjutab oma molemast
oppejoust Galamianist ja Gingoldist kui kahest totaalselt
erincvast loomingulisest isikust nii dpetamise kui miingu
stiilide poolest. Galamian on 0Opctust saanud Lucicn
Capetandi,” Konstantin  Mostrase juures, Gingold aga
Vladimir Graffmanni (Aucri assistent) ja Eugene Ysaye
juures. Galamian oli juba 1930-ndadel aastatel edukas
Opctajana, Gingold aga suurepiirase pillimiingijana nii solis-
tina  kui  paljude nimekate ameerika  orkestrite
kontsertmeistrina. Opetama sattus Gingold Galamiani kut-
sel. Koostoost arenes soprus, mis kestis Galamiani surmani
1981. a.

SS kirjeldab viirvikalt Galamiani ja Gingoldi koostéod:

Galamian sclctas mitmele generatsioonile
pillimingijatele, kuidas muusikat peab mingima ja har-
jutama. Oppijad tegid ta juures libi kogu t&6, mis peab
viiulimiingijate poolt olema teadlikult mottestatud ja
loogiliselt Libi arutatud. Ja peale neid tunde samad &pilased
liksid samasse majja kammermuusika stuudiosse Gingoldi
juurde, kus nad sukeldusid kolavirvide, emotsioonide ja
muusikadraama maailma, mis tuli Libi inspiratsiooni.

SS kirjutab, et niitid, peale 20. aastat t66d tudengitega
voib ta vilja tuua pohitded, millele toetusid neced kaks
voimast isiksust ja kelle t66d peab ta oma kohuseks jitkata:

-— Edukas dpctaja peab olema voimeline seletama tch-
nilist matcrjali mitmel erineval viisil, soltuvalt Gppijast.
Kuigi (niiit.) Galamianil oli oma aplikatuuride siistcem,
kohandas ta seda ometi iga Opilase jaoks eraldi. Vabadus
(Nexibility) pcab olema tiinapiicva Spetajate miirksona.

— Opctaja peab olema vdimeline inspireerima. Nendele
opilastele, kes on tehnilisclt tugevad, kuid voimetud
miingima huvitavalt, peab Opetaja olema voimeline ctte
miingima ja inspirccrima. Opetaja peab olema vdimeline
niitama tcost crinevate nurkade alt, produtseerima erinevaid
kolaviirve, demonstreerima vibraatot ja mis kdige tihtsam
— niiitama nootide omavahelist sidet.

— Opetaja peab tundma ja kasutama kdike, mida ta on
saanud oma Opctajatelt, kuid mittc olema selles kinni. Julgelt
peab kasutama uusi sormestusi, uusi muusikalisi lahendusi,
uut lithcnemisviisi vanadele lugudcele. Peab olema avatud
Oppimiscks oma Opilastelt.

— Opetaja peab tundma ajalugu. Tuleb kuulata ja 6ppida
helitilesvotetelt ja lasta Opilastel seda teha. Lugeda ise ja
lasta lastel lugeda muusikaalaseid raamatuid, mis laiendavad
silmaringi.

Ulevaate koostas
Niina Murdvee
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MALESTADES
HARRY RIKANDIT

(16.10.1922—2.06.1990)

Harry Rikandi tuli kooli viiulit Gpctama kiipses eas
mchena, jittes mecldiva korraliku  palgaga todkoha
ooperiorkestris. Ta riskis loodava kooli kasuks, kus kdike
alustati nullist ja dnnestumiseks polnud garantiid. Ta celistas
t60d, mille raskused ja otsingud jitkuvad ka pirast klas-
siukse sulgumist, t66d, kus ollakse koigist headest
mottckaaslastest hoolimata ihuiiksi oma otsustustes ja scllest
tulcnevas.

Nii niiib koik viiljapoolt,

Harry Rikandi elu oli tiis muusikat ja viiulidpetamise
probleeme, muresid ja rddmumomcente, tocks alati siirav ja
truu Elsa. Oma arvukale pilaskonnale, voitudes piirjatuile
Jja lihtsalt headele pillimiinggijatele, jitkus 6petamise korval
ohtrasti sooja inimlikku suhtumist ja maistmist.

Head kolleegi nieme mdttes ikka oma korval
kadestamisviiirselt sirge riihiga ja erakordselt delikaatse in-

imesena.
Ivi Tivik

SUMMARIES IN
ENGLISH

Some postsummer thoughts. The author gives a survey
about the summer camp of pupils of string which took place
in Luunja, in August this year. It was carried out mainly by
students under the supervision of Mati Pddra. Orchestral
work and enscmble playing is described in the article as well
as speciality teaching. Some gencral standpoints are
presented about how instrumental teaching should look like
in such courses. Jiiri Kukk

This working year....... Greetings for the ncw scssion
and the list of plans in this study year. Niina Murdvee

Remembering Harry Rikandi (16.10. 1922 - 2.06.
1990) Short remembrance of Harry Rikandi, a long-stand-
ing violin teacher of Tallinn Musical Secondary School on
his 70th anniversary. Ivi Tivik

About publications of string teachers’ societies of other
countries. A short review of the last magazine of ASTA
(American String Teachers Association) as well as of some
articles of ESTA British Branch and ESTA/SJO (Finnish
String Teachers Society). Niina Murdvee

About the music that could not have been published or
Who killed Vivaldi? The author of the article compares the

score of Vivaldi A minor (op.3 No 8) Violin concerto to the
piano score published in Moscow in 1931 (the most reach-
able music for us) and draws the conclusion that the original
text has been essentially corrupted at the same time waming
the tutors against using this publication. Jaan Alavere

"Is Violin Playing a Play?" The possible correspon-
dence of violin playing to the main criteria of playing as
the type of human action is analyzed in this article. These
criteria are: 1) self - motivation, 2) ambivalence, 3) freedom
and spontaneity. As it comes out, the professional violin
playing can be rcal, fascinating Play according to all neces-
sary features, but naturally it also can not be. It depends on
call and abilities as well as on psychological disposing
fixed during the years of study. Olavi Sild

Ivan Galamian to the teachers. The author of this article
analyzes the last chapter of "Die Grundlagen und Methods
des Violinspiels™ by 1. Galamian, which is addressed 1o the
teachers and where the following main fields have been
treated: 1. Every pupil is an individual who needs individual
approach by the pedagogue; 2. The teacher should be a
psychologist; 3. Working on "the development of technique”
and "interpretation” should be balanced during the lessons as
well as practising at home. 4. Repertoire should be chosen
very carefully taking into account the necessities of the
present as well as perspectives. Mirjam Kerem

Playing the Canons. The author of the article recom-
mends the canon playing as one of the possibilitics to
develop the inner hearing of children as well as the practise
of ensemble playing. The most important characteristic fea-
ture is melodical, formal and rhythmical clearness. Playing
canons the child learns to hear the moving of melody "ahead
of his part” or "bchind". Looking at the music in casc of
repetition of the familiar melody - he "hears™ his part. It is
good to use canon in practising the intonation of 2-3-4 in-
struments using one and the same familiar melody. Niina
Murdvee

About the international camp of music in Tahkuranna.
International camp of music was held from 3 to 14 of
August 1992 in Tahkuranna and that was meant for string
pupils of medium and senior level. Chamber orchestral and
quartet classes as well as speciality lessons were held during
the courses. The tutors were Endel Lippus and Toomas Vel-
met, professors of Tallinn Conscrvatoire, Maris Uffert,
teacher of Tallinn Conservatoire and Mati Uffert, concert
master of the orchestra of "Estonia” theatre. The orchestral
work was instructed by Ylermi Poijirvi (Finland). The cour-
ses ended with two concerts in Halliste and Piirnu. Maris Uf-

fert
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