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Sissejuhatuse asemel.

Kéesolev lehenumber sisaldab kahe lehe materjali.
Meie kdsutuses oleva raha vaartus kahaneb pédev-pae-
valt, nii et jargmise lehe loogilist ilmumisaega ei saanud
enam ootama jadda. Arvestades paljude kolleegide soovi,
ilmub selles lehes kordusena (koos paranduste ja taien-
dustega) Ivi Tiviku artikkel. Usun, et kui kellelgi tekib
kiisimusi ikskoik millise artikli kohta, mis on ilmunud
mones lehes, on vastava artikli kirjutaja néus vastama

Uhest kogumikust!

kiisijaile meie kokkutulemistel. Usun, et monigi prob-
leem voi info tahaks laiemalt avamist.

Jargmist lehenumbrit hakkame kokku panema sep-
tembris. Poordun koigi kolleegide poole palvega koos-
tooks. Olen tanulik nii vdikese info kui ka pikema artikli
eest.

Ette tinades
Niina Murdvee

1991. aasta kevadel saabus triikikojast Musfondi Eesti
Vabariigi osakonna viljaandena kogumik "Eesti heliloo-
jate tsellomuusikat”. Valik oli tehtud teostest, mis ei ol-
nud veel ilmunud trikis ega paljunduses. (Viljaarvatud
rahva- ja lastelaulud).

Allakirjutanu poolt oli ta- méeldud peamiselt peda-
googiliseks otstarbeks. Jarjestusel on arvestatud nii tehni-
liste kui sisuliste Gilesannete jarkjargulist arengut ja sa-
~ maaegselt Eesti muusika ning Eesti heliloojate tutvusta-
mist. Kiesolevasse kogumikku ei mahtunud kommen-
taarid ja illustratsioonid ega ka kaugeltki koik olemaso-
lev materjal. Kahjuks on sellesse viljaandesse sattunud
ka paris palju trakivigu.

45 aasta jooksul olen mitu korda tulemusteta aritanud
taolise kogumikku tritkki andmist. Seekord esitasime He-
liloojate Liidus terve kogumiku materjalid 6pilaste poolt
elavas ettekandes ja sel korral oli meil edu.

Eesti tSelloliteratuuri laiendamist ja kittesaadavaks
tegemist taotlesin 1945. aastast alates, kui poordusin Ees-
ti heliloojate poole palvega kirjutada midagi noortele
tSellistidele. Oleme to60tanud peamiselt vene (killaltki
heade) kogumike abil. Oman isiklikult paljude maade
pedagoogilisi kogumikke ja koik algavad oma rahva
muusikaga. Kui mone aasta eest tegin opilaste hulgas kii-

sitluse, keda nad teavad Eesti heliloojatest, siis oli tead-
miste protsent kurvakstegevalt viike.

1945. aastal spetsiaalselt tellitud paladest mahtusid
kogumikku E. Uusi "Hallilaul" ja "Eesti tants", G. Podels-
ki "Viike valss", E. Mégi "Lauluke”, "Ettiid" ja "Helletus",
A. Lemba "Labajalg" ja "Etiiid-scherzo”, A. Velmeti "Sis-
sejuhatus ja teema variatsioonidega" ning B. Korveri "Kii-
gele". Heliloojate Liidu poolt korraldatud lastepalade
voistlustdoddest R. Rannapi "Toriseja"" ja "Vanaisa valss”,
R. Ploomi "Meloodia" (1981) ja A. Marguste "Harjakar-
jus", A. Poldmide "Igatsus”, A. Manniku "Mesikdpp ja
varblane’, G. Tanieli "Liblikamang" ja L. Veevo "Muhu
mehe moodo" (1987).

Isiklikul tellimusel R. Kangro "Tarzan méngib t3ellot"
(1979), H. Kareva "Helikild" ja V. Kella 4 duetti {1988),
kisikirjas olnud V. Padva "Menuett" ja V. Kapi "Noktiirn"
(puhendusega 1943).

H. Kareva ja V. Kapi teosed kuuluvad kindlasti ka
kiipsema interpreedi repertuaari. Vaatamata dige mitme-
tele puudustele ja mittetdielikule tilevaatele Eesti t3ello-
muusikast on see viljaanne siiski juba paris tohusalt oma
eesmdrki tditnud, nii kohapeal kui ka viljaspool meie
viikest kodumaad. '

Laine Leichter
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Lugemislaual oli

Ivan Galamjani "Principles of Violin Playing and
Teaching" teine, tdiendatud triikkk ilmus 1985. astal, teose
soomekeelne tdlge (S. Salmiala) pealkirja all "Galamjanin
viulumetodi" umbes aasta tagasi. Asudes lugema jérje-
kordset viiulikooli, kujutasin juba ette, millega tegemist
tuleb. Kuid seda ainult osaliselt.

Aine on kiill sama, inimeste teadmised, maitse ja ko-
gemused erinevad. Millist vatuvottu selline teos leiab,
cleneb suurel méaral autori nimest ja tema oskusest omi
motteid kirja panna. Viimase eest oleme ilmselt tinu vol-

gu Elisabeth A H. Greenile, kelle kirjutatud on ka jarelsd-

na, Oigemini peatiitkk "Galamjani stuudios”, mis lisab
deatile ja varvi Galamjani isikule.

Galamjani lahtekohad:

1. Galamjan stindis 1903. aastal, 10petas 16aastasena
opingud Moskvas professor Mostrasi opilasena, mille ji-
rel siirdus Pariisi L. Capet’i eradpilaseks. On tihelepanu-
vadrne, et molemad tema Opetajad olid tunnustatud me-
toodikud, kes oma toekspidamised ka paberile panid.
Iimselt on siin méjutusi ka Galamjanile, sest viiuliman-
gualaste metoodiliste todde kirjapanek ei ole viiulidpeta-
jate seas just igapdevane tegevus.

Oma esimese professoriga seob Galamjani veel iiks
tthine seik - mdlemad on andnud vilja Bachi soolode re-
daktsioonid, mis on véitnud iihepalju tunnustust viiuli-
mingijate seas - see mida Galamjani oma Ameerikas
(1971 - saadaval TK noodikogus) seda Mostrasi oma en-
dises Noukogude Liidus (2. trukk, 1963). Nende omava-
heline vordlemine dratab palju métteid, piirduksime siin-
kohal viitega, et sugulus nende vahel on olemas. Muu-
seas, ‘professor G. Barinova andmetel valmis Mostrasil
koos redaktsiooniga "...u. kolm kilo kaaluv uurimus soo-
lodest, mille sisu oli adrmiselt ponev..." Praeguseks ei ole
selle kasikirja asukohast ja saatusest mingeid teateid.

I. Galamjanilt leiame seoseid minevikuga mitmel
pool, nii voib tema heliredeli harjutamise siisteemi vaa-
delda kui professor Grigorjani rittmilise harjutusviisi jat-
ku, samuti kasutab ta L. Capet’i poognaharjutusi. Kuid
tsiteerigem parem Galamjani - kiisimusele oma vijuli-
meetodi kuuluvuse kohta vastas ta: "osalt Vene, osalt
Prantsuse, suuremalt oma."

Mida Galamjan opetas?

I. Galamjan &petas 37 aastat Curtis Instituudis Phila-
delphias ja samaaegselt Juillard School of Music’is New
York Citys. Seal 6ppisid paljud praegused maailma juhti-
vad viiuldajad eesotsas I. Perlmani ja P. Zukermaniga.
Neile pidi olema pakkuda siisteemi, mis haarab kéiki
viiulimdngu elemente. Samas pidi see olema piisavalt
paindlik, et pohitddede omandamise jérel oleks &pilasel
voimalus taiustada siisteemi iseennast. "See siisteem t66-
tas olenemata 6pilase andekusastmest”, todeb eessonas I.

Perlman, leides selle olevat suure pedagoogi toelise tun-
demirgi.

Pohitddedest raamat rdagibki. Ja viga tapselt ning
pohjalikult. Nii on positsioonivahetusi vaadeldud 22 eri
apektist, vasaku kde poidla tegevust on mainitud 16 eri
seoses, vibraato leiab kasitlemist 36l eri juhul jne. (Raa-
matu I6pus oleva registri pdhjal). Tegemist ei ole pisiasja-
desse sukeldumisega, vaid sooviga saavutada vaimne
kontroll tehnoloogia ule. Selle saavutamise teid lahkab
Galamjan raudse loogikaga, saavutades ka tagajargi:
"Tervele poognapikkusele ithtlaselt jagatud surve tekitab
ebaithtlase tooni. Uhtlase tooni saavutamiseks peab sur-
ve olema ebaiihtlane..." Tema tipsus ei muutu pedantsu-
seks, kuna ikka on midagi lisada ka tolgitsusliku poole
pealt. Nii annab ta raamatus ruumi peatiikile "Akustika",
milles tutvustab oma seisukohti haile kandvuse saavuta-
miseks. Stisteem vairib ehk dratoomist: see seostub vo-
kaalide ja konsonantide vaheldumisega. Vokaalid on
pehmed noodid, mida piiritlevad konsonandid, andes ra-
jajooned ja kujundi vokaalidele. Artikulatsiooni juhivad
parema voi vasema kie aktsendid. (V.K.: sormelook, vib-
raatoaktsent, allatulevas kdigus sormede "korvaletomba-
mine". P.K; kdik, mis ei alga pehmelt - martele’, spiccato
jne. Saavutatud kandvus on olulisem haéle voimsusest).”
Lithidalt kirjapanduna kolab pisut kuivalt, kuid eks selli-
se kondikava sisuga tiitmine ongi osa meie igapaevasest-
toost. ,

Ainus raskemini loetav peatiikk on strihhide osa. Ras-
kus tuleneb meie idapoolsest haridusest, kus moningaid
termineid peaaegu ei kasutata. Toon méoningaid naiteid
detache’ valdkonnast:

Aktsenteeritud detache’ - surve poognale, suur algkii-
rus, tagajarjeks aktsent, vahesid ei ole.

Detache” porte - pisut survet, pisut algkiirust, selge al-
gus, mitte aktsenteerida.

Detache lance - suur algkiirus, mitte aktsenteerida, ta-
valiselt vahed nootide vahel.

Fuetté (160v poogen) tuleneb aktsenteeritud detac-
he’st, juhtudel, kui aktsenti ei ole ega ette valmistada. Ka-
sutusele - tiksikud trillerid, tiksikud kuueteistkiimnen-
diknoodid (eriti iile kecle mdangu puhul). Sooritatakse vii-
masel hetkel poognat pisut tostes ja peale ludes.

1. Galamjani raamat on "puhastatud koikvoimalikust
isiklikust - raskuspunkt on suunaga konkreetsusse. Sage-
li on see hiadavajalik, sest selged motted on arusaadavad.
Samas vOib noustuda ka M. Maeterlinckiga - "Meie aru
on meie selged motted, parim osa meie motteist ei ole
aga piris selged.”

Raamatut kiest pannes tekib soov lugeda teosele jar-
ge, midagi muusika kui kunsti valdkonda kuuluvat, kus
senini troonib iksi kattesaamatus korguses Neuhausi
"Klaverimangu kunst".

T. Reimann
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Meenutusi moodunust

Voimalus olla uue helitdod esmasesitaja on interpreedi-
le dhtaegu vastutusrikas, austav ja darmiselt ponev
tleanne. Alustanud klaviiri mangimisega (kuivord taga-
sihoidlikud pianistivoimed seda lubavad), puian enam-
vihem tempos saada uldmuljet viiulipartiist. Need esi-
mesed avastushetked on koige meeldejadvamad. Siis
jargneb monikord vagagi tittu aplikatuuri nuputamine,
strihhide seadmine, harjutamine, harjutamine... kuni on
motet proovi tcha saatjaga. See on teine erutav kogemus,
millele taas jargneb to6 detailse kujunduse otsimise-vaa-
gimise kallal ja Ioplikuks viimistluscks vajalik treening.
Sellesse ettevalmistusperioodi (kas enne ettekannet Heli-
loojate Liidu tookoosolekul vo6i loomingukonkursi valik-
kontserdil) on heliloojad sekkunud erineva aktiivsusega -
kes kohe algetapil, kes alles kuulama interpreedi "valmis-
toodet". Vastavalt oma karakterile puiab iiks alustada
pisiasjadest, teine Gldplaanist. Kallap kujutleb iga heli-
looja kaunis tipselt, kuidas peab tema teos kolama, kuid
esicttekanne voib pakkuda meile kummatigi nii positiiv-
seid kui ka negatiivseid elamusi. Kes aga otsustab, kas
viimasel juhul on siiidi teos voi tolgitseja?

Eesti heliloojate hulgas leidub mitu viiuldajat, kes
alustanud lapsena ja vahetanud otsustaval hetkel eriala,
kes teeninud selle pilliga leiba. Voib arvata, et viiulile kir-
jutanuina on neil ka hoopis selgem ettekujutus 10ppresul-
taadist, nad on reeglina ndudlikumad ja oma taotlustes
selgesonalisemad. Soltuvalt konkreetsest iseloomust os-
kab tiks stimuleerida itha adekvaatsemate tulemuste saa-
vutamist modduka noustumise ja kiitusega, teine naitab
aina rahulolematut nagu ja votab seeldbi soovi otsida
uusi variante. Erinevalt suhtutakse ka nduannetesse teha
mingeid parandusi, kirpeid, juurdekirjutusi. Liigrutakas
noustumine ci jita eriti head muljet vihjates kiirustavale,
labitunnetamatule loometoole, teisest kiiljest paneb mét-
lema ka raudne vastuseis igale markusele. Muusikaaja-
loost on ju votta nditeid, kus interpreedi sona pealejaami-
ne on toonud teosele tuntavat kasu (ndit. J. Joachimi ja J.
Brahmsi koostoo viimase kontserdi kallal).

Minu kokkupuude uute helitoodega algas 1950. aas-
tast. Esitasin Heliloojate Liidu tookoosolekuil ja lindista-
sin raadio fonoteeki tollal alustanud H. Lemmiku, U.
Vinteri, U. Naissoo, A. Marguste jt viikevorme. Toelisest
koostdost saab aga riakida jargmisel kiimnendil, millal
tuntuks said H. Kareva ja N. Rosenvald. Ligi paarkiim-
mend aastat tihedat dihist tood ajendas meid Karevaga
teineteist  ihuheliloojaks-ihiinterpreediks  tituleerima.
Loomulikult andis Karevale turvatunde teadmine, et
koik, mis ta viiulile kirjutab, saab kindlasti esitatud, mi-
nul oli aga véimalus tiiendada oma repertuaari uudsete
ja huvipakkuvate teostega. Vastastikune usalduslikkus
kandis molemapoolset head vilja. Olles koos H. Taugiga
piisavalt tutvunud uue helitodga, voisime autorile vabalt
ridkida oma muljetest ja soovitada vajadusel mond pa-
randust alates strihhidest, ditnaamilistest markidest voi

tempoméaranguist ja Idpetades lausa monede taktide lik-
videerimisega. Kareva kirjutab nii, nagu tunneb, tema
meloodiad voolavad hoogsate kaskaadidena, kindlaid
vormipiire nad enamasti ei tunnista. Seetéttu ei 16hku-
nud ka méne liigsena tunduva takti mahakriipsutamine
teose vormilist struktuuri.

Koige sidameldhedasemaks on seni jaanud "Aiolose
paun’, mis viis mind kokku ithe omanaolisemaga meie
heliloojate seas. Jargnesid II ja III sonaat, "Scherzo", siis
tollasele cornotriole (H. Tauk, U. Uustalu, I. Rannap) pi-
hendatud "Monomotiiviline triptithhon", ocotamatult hu-
vitavaid helikombinatsioone véimaldanud Kontsert-duo
viiulile ja cornole ja 16puks Kvintett. Kareva helikeel ja
faktuur on kaugel lihtsusest ja kittesaadavusest. Monigi
kord tuli klaveri abil end vilja murda juhuslike mirkide
segiajavast ragastikust. Kuid ees terendas vaevatasu - kui
koik oli kord paigas, vois pakkuda kuulajale omalaadse
elamuse.

Lahetuse kontserdiellu on minult saanud ka mitmed
H. Rosenvaldi teosed. Nagu Kareva, on Rosenvaldki 6p-
pinud viiulimdngu ja oskab histi kasutada selle pilli
manguvoimalusi. Need olid kaks kontrastset karakterpa-
la, mille kaudu 6ppisin tundma hoopis teistlaadi kdekir-
jaga komponisti. "Andante” ndis mulle stigavalt harda
motisklusena, "Skertsiino” aga saavuta publikumenu
oma erksa meeldivusega. Kuna taolisi 166vaid lithipalu
on Eesti muusikas apris vihe, mangisin neid menukalt
mitmel kontserthooajal. Kui Rosenvald neli aastat hiljem
otsustas neile liita kolmanda pala, moodustamaks 3osali-
se sonatiini, jdin noutuks. I osa deklaratiivsus ei suutnud
konkureerida teiseks-kolmandaks saanute méttetihedu-
sega, lood kadusid mu repertuaarist.

Hiljem andis Rosenvald mulle maéngida veel the vii-
ketsuikli. "Hallilaul" ja "Ostinato" olid tuntavalt modern-
sema helikeelega, kuigi lahenduselt selged ja lihtsad.

Hulk huvitavat t66d seostus kahe soolosonaadiga.
Esimeses koitis enim Allegro marciale oma ereda, punk-
teeritud ritmi ja suuri hippeid sialdava kujundiga.
Uheski osas pole kindlat taktimoétu, sageli puuduvad ka
taktikriipsud; interpreedile annab see kiill vabamad
kded, kuid jatab autori kavandatust mondagi saladusse.
Esimesest tutvusest moddunud 10 aasta jooksul oli Ro-
senvald jadnud endiselt malbeks, kuid muutunud hoopis
noudlikumaks oma teoste tolgitsuse suhtes. Ta piiidis
mulle selgitada oma nagemust paljudest detailidest,
mida kujutasin endale hoopis teistsugustena (v6i polnud
veel joudnud autoriga ihele lainele). Rosenvald istus
(muide nagu Kareva) fondivétte aegu stuudios ja arvus-
tas otsustavalt iga loiku - see ei kolba, see vaib minna.
Nii ei saanud kill sindida terviklikku ettekannet, kuigi
autor 10puks soostus (pro oli sunnitud soostuma) kéikide
loikude l6ppvariantidega.

Teise sonaadiga "Kiila pastoraal" niagin millegipérast
kurja vaeva. Olles omateada kaunis talutava intonatsioo-
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niga viiuldaja, ei suutnud ma méingida puhtalt I osa liht-
sat tthehailset faktuuri. Meenub piinlikustunne ithe Heli-
loojate Liidu liikme ees, kes siiiitu ndoga arvas, et "kiila-
muusika peabki must olema!" Fondivotteks pingutasin
loo siiski enam-vidhem puhtaks.

Rosevald on siin tabanud toreda pastoraalse meeleolu
linnulaulu imiteerimiseni valja. Domineerib lihtne, puhas
atmosfaar, millele viirtsiks lisatud moned efektsed vot-
ted. Siingi tahtnuksin vabamaid kasi, kuid Rosenvald oli
taas jarjekindel - just selles tempos, just niisuguse artiku-
latsiooniga, see vibraatoga, see ilma jne. Oli tunda, et
meie kontseptsioonid hargnesid iiksteisest kaugele ja loo-
mulikult tuli interpreedil alla anda. Ma ei tea, kes on veel
miénginud "Kiila pastoraali” ja kuidas ta seda tegi, tead-
mata autori tipseid juhendeid. Kuid eks sellest "teadma-
tusest" saavadki alguse omanaolised, kuulajaid iillatavad
tolgitsused. ’

A. Lemba Sonatiini méngisin ka koos autoriga (samu-
ti "Armastuse poeemi"). Sonatiini on hoitud puaidlikult
"sisult sotsialistlikus ja vormilt rahvuslikus” laadis, haru-
harva vilksatab Lembale omast romantilist paatost. Mui-
dugi polnud see ei siiras, terviklik ega ka sisukas helitod
ning interpreedil tuli tletada vastuolu looja olemuse ja
"sotsiaalse tellimuse" vahel. Kdige valutumaks kujunes
too Il osa Canzonetta kallal, koige hirmsam {le saada 111
osa ("Labajalg") 60nsast "rahvapeost”. Faktuur oli ebamu-
gav, tegin vaikselt parandusi. Kuid komistuskiviks sai
meie soliidne eavahe, ikkagi 45 aastat! Koik tempod tuli
korrigeerida vahemalt poole vorra aeglasemaks! Vordlu-
seks: vanameister H. Lepnurm pani oma variatsioonide
16pus peale niisuguse tempo, et jiin lihtsalt janni, ei man-
ginud kéiki noote vilja. Aga aastate vahe oli siiski kolm
korda vaiksem! Mailetan, et Lemba minu arust kirglik-
tunglev "Armastuse poeem" kujunes koos autoriga tuh-
munud meenutuseks kaugest noorusarmatusest.

H. Lemmikuga on seotud kummaline katsumus. 1966.
aastal kirjutas ta killalt konstruktiivse, kohati iisna otsi-
tud helikeelega ja uldiselt raskesti sormedesse tuleva
Kontsertiino viiulile ja orkestrile. Kuid missioonitunne ja
soov méingida orkestriga drgitas mind dppima teos sel-
geks ja koguni pdhe. Vaevalt kuu enne avalikku ettekan-
net pistis aga Lemmik mulle vaikselt naeratades pihku
uue variandi. Muutusi oli parajalt nii palju, et kdike tuli
otsast alata: bemoll siia, bekaar sinna, diees kolmandasse
kohta, méned taktid juurde, moned maha. Olin ahastu-
ses ja reageerisin omast arust kidttemaksvalt: teatasin, et
nitid méngin kontserti noodist, sest mine tea, mitu va-
rianti voib veel jargneda. Nais, et redaktsiooniga kaotas
kontsert veel oma niigi kiisitavast selgusest ja loogilisu-
sest. Heliloojate Liidu pleenumi kontsert toimus 1967.
aasta 1opul ja A. Semper leidis, et "H. Lemmiku viiuli-

kontsert, mida sisseelamisega esitas I. Rannap, on autori
arengus suurcks sammuks edasi”. Kuid kriitik leidis ka,
et vorm jii laialivalguvaks, meeleolud muutlikeks ja koik
see asi rabedaks. Paraku vdinuks A. Semper rabeduse ka
interpreedi arvele kirjutada, sest maletan hasti, kui eba-
kindlalt tundsin end selle uue variandi mangimisel. Tei-
negi Lemmiku viiuliteos "Noktiirn", kus nagu kontserdis-
ki puudub labiv helistik ja Idputute markidega on meloo-
dia muudetud vaevaga intoneeritavaks, paneb kahetse-
ma noore Lemmiku hiljem kaotsi ldinud oskust kirjutada
heakolalist, lahedat, mangurddmu pakkuvat muusikat.
Kogesin seda seoses tema "Karjase laulu" esitamisega.

Kuigi olen rohkete teoste esmaesitaja, on dokumen-
taalselt tdestatav vaid iiks pithendus: H. Otsa "Rannal"
mulle eriti ei meeldinud, sest see oli kirjutatud mitteviiu-
liparaselt nagu see ikka juhtub pilli spetsiifikat vihe
tundvate, eriti noorte heliloojate puhul. Sain proovides
kaunis pohjalikult pragada, H. Otsa iseloomu ja meie
kursusekaaslust arvesse vottes pole siin midagi imestada.
Hilisem "Improvisata” pakkus hulga rohkem leidmis- ja
teostusro0mu, ning autorgi jai minuga rohkem rahule.

Viga meeldivad malestused on seotud kunagise kor-
terinaabri E. Arro teoste kallal tootamise ja esitustega.
Uudisloomingu alla kuulusid kiill vaid paris viimased
neist, kuid olen (osalt isegi posthuumselt) ménginud
kogu Arro viiuliloomingu. See on aastate jooksul palju
muutunud, kui alustada 1936. aastast périt "Legendiga”
ja lopetades 1967. aastal kirjutatud palaga "Rahvatoonis”.
Vahepeal maksis Arro 18ivu sotsialistliku sisu ja rahvusli-
ku vormi noudele oma “Eesti tantsu” ja "Kapriisidega”,
kuid sai taas endaks meisterlikult kirjutatud "Meditat-
siooniga” oreli saatel. Vaoshoitud harrasmehena ei tei-
nud Arro mingeid kriitilisi markusi, andis vaid ndu
problemaatiliste tempomaarangute voi dinaamilise ku-
jundi osas.

Kaige raskem oli lavakiipscks teha oma poja kahte so-
naati. Alguses aeganoudev strihhide katsetamine, siis 16-
putu tdlgitsusvariantide proovimine - tiha kestev loo-
minguline protsess, mis jdudis loomuliku l6puni viima-
sel tthisel kontserdil Los Angelesis. Molema sonaadi op-
pimisperioodil oli mul vdga turvaline olla autori pideva
kontrolli all, ménedki timberdppimised, mida olen koge-
nud teiste heliloojatega, jaid dra. Kuid aeg-ajalt porkasi-
me kokku hoopis sel pohjusel, et Rein oma taotlusi muu-
tis ja akki hoopis vastupidiseid noudeid esitas. Siiski
olid need koostodperioodid viga ponevad, avades ukse
loometoo salajastesse stigavikesse, kuhu kaugeltki iga
helilooja ei lase iga interpreeti.

Ines Rannap

Moningaid uitmotteid seoses sonaga "orkestriklass"

Orkestriklassi kui erialaaine tdhtsust ei saa mitte min-
gil juhul alahinnata. Siin pole ka vahet, kas pidada silmas
LMKsid voi Konservatooriumi professionaalihakatisi,

igal juhul seob rohuv enamus peale oma muusikalise ha-
ridustee 10ppu ennast mingi koosméanguga tegeleva kol-
lektiiviga, olgu see siis N kultuurimaja folkbiand voéi
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ERSO. See on lihtsalt paratamatu, sest solistipaberid tas-
kuid ega kohtu tdida ning vististi on meie kontserdikor-
raldajatel raskusi esinemisvoimaluste leidmisega juba sa-
jakonnale koige aktiivsemale solistile.

Sama loomulik on, et professionaalsesse orkestrisse
joudmise ajaks peaks vastav dppeprotsess olema joud-
nud nii kaugele, et noort muusikut ei tuleks enam Speta-
da orkestris mangima, s.t talle peaks olema eelnevalt liht-
salt Opetatud Oigeid asju. See polekski nii raske, kuid
hida on selles, et 95% orkestriklasside pedagoogidest ei
oma vihimatki praktikat orkestrimangu osas! (Konserva-
tooriumi simfooniaorkestrit ma ei arvesta). See pole siiii-
distus pedagoogide aadressil, ja igaiiks saab ise aru,
miks.

Enne jargneva jutu juurde asumist juhiksin veel austa-
tud lugeja tihelepanu sellele, et ta ei votaks kifjapandut
Opetussdonade pealelugemisena. Tegu on vaid tthe voi-
maliku visiooniga orkestriklassi tod korraldusest, ja seni
pole seda visiooni tdiel maaral 6nnestunud rakendada.
Postskriptumite valtimiseks titlen kohe, et olen viga ta-
nulik, kui minu poolt kirjapandu pohjustaks elava arute-
lu, mille kdigus ehk monigi asi paevavalgele tuleks ja ehk
ka mingile tiksmeelele joutaks. Pracgu on lihtsalt naeru-
vaarne ndha, kuidas ihe asja eest viljas olema pidavad
kolleegid iiksteisele hambaid néditavad ja urisevad, ning
mis kdige kurvem, et seetottu kannatavad hoopistiikis
opilased. Hakka voi Toompeaga paralleele tdmbama.

Eesti vanasona itleb: rege rauta suvel... Minagi alus-
taksin eeltdodest. Autori arvates peaks orkestri komplek-
teerima V - VIII klassi (Muusikakeskkoolis VI - IX klassi)
opilastest. Miks?

Selleks ajaks on opilane uldjuhul piisavalt tundma
oppinud nii vasaku kui ka parema kée tehnikat. Tingi-
musel, et teda pole liig palju klaveriga kokku mangima
sunnitud (oleks minu teha, keelaksin selle kdige range-
malt kuni VIII klassini sootuks) ning et oppeplaanis ette

nihtud ansamblitunnid ka tegelikult toimuksid (oma

kooliajast maletan kill vagagi formaalset suhtumist pe-
dagoogi poolt & la "tulime kokku, mangime maha & tore
on"), on opilase korva piisavalt treenitud, seletamaks tal-
le néiteks, mis asi on rithmaintonatsioon. Ja - last but not
least - vanusevahemik 11 - 15 on kindlasti optimaalne
Opetuse jagamise aeg, radkimata juba sellest, et selles va-
nuses noored inimesed saavad omavahel normaalselt
ldbi, mis suuremakskaristatud vanuselise diapasooni pu-
hul kaugeltki nii ei ole.

Tahaksin tuua ka ithe miinusmargiga nadite Muusika-
keskkooli seinte vahelt. Sealne noorteorkester on autori
moningaste kogemuste pohjal igati meeldiv kollektiiv,
kuid miks ta peab koosnema ainult kahe aastakaigu opi-
lastest? Kuidas on iildse voimalik tootada seltskonnaga,
kellest igal aastal pool vahetub? Miks peab VI klassi

viiuldaja laulma lastekooris, mis, nagu teada, rikub ko- .

hutaval kombel korva? Ja kelle jaoks on vajalikud IX
klassi opilased kooli siimfooniaorkestris, eriti juhul, kui
nendega kditutakse nii nagu senini, s.t lukatakse kuhugi

I viiuli n-kiitmnendasse pulti "professionaalseid”" mangu-
harjumusi intensiivmeetodil omandama?

Hakates jaotama mingijaid hailerihmadesse, ootab
ees jarjekordne oht. Tsiteerin iiht ilikoolilinna dppejou-
du - kui preili X ei ole orkestri kontsertmeister ja kui kaa-
sa ei mangi seltsimehed A ja B, ei ole orkester manguvdi-
meline. Siin ei oskagi soovitada muud, kui peibutagu
mond ersokat voi aarmisel juhul vanemuislast séiduga
Singapuri ja saab omale kohe mingijad, kes igal juhul
kaaluvad oma oskustelt iiles Onnetud X, A ja B. Iseasi,
kas orkester sellest paremini mangima hakkab. Kett on
just nii tugev, kui tugev on selle ndrgim luli.

Kuressaare viiulipedagoog pr Laine Sepp on lejuta-
nud maéngijate hadalerithmadesse jaotamiseks siisteemi,
mille arendatud variant naeks vilja jargmine (oletame, et
meil on 16 viiuldajat):

I viiul, 1.pult - pingerea 1.ja 4.

2.pult - 13.ja 16.
3.pult - 5.ja 8.
4.pult - 9.ja 12.
1T viiul, 1.pult - 2.ja 3.
2.pult - 14.ja 15.
3.pult - 6.ja 7.
4.pult - 10.ja 11.°

Asja idee on lihidalt jargmine: kui nérgem mangija
on voetud tugevamatasemeliste vahele, on tal Gthest kil-
jest endal kindlam méngida ja teisest kiiljest ei harju ta
kuskil taga mingu imiteerima, nii nagu kombeks viga
paljudes ennast professionaalseks tituleerivates orkestri-
tes. Kiill on mul ikka mdnus seal "kamtshatkal" sahista-
da, las esimene pult nithib kérgema palga eest - kas ei
tule tuttav ette? (Enesekriitiliselt tunnistan, et taoline
suhtumine hakkab vaikselt hiilima ka allakirjutanu enda
stnnitatud lapsukesse nimega ENKO - nii et sellel kol-
lektiivil on eeldusi ldhemal ajal saada kutseliseks orkest-
riks...).

Kaks séna enne tegeliku t60 juurde asumist ka tegijast
endast. Too orkestriklassis peab ilmtingimata toimuma
kde jargi ning seetottu on (eriti puudutab see LMKsid)
vajalik leida inimene, kellel oleksid vastavad oskused
olemas. Veel parem, kui ta tdepoolest ise mones orkestris
tootaks, siis saaks ta vaadelda seda voi teist situatsiooni
mangija silmade 14bi. Teinekord voib see olla péhjapane-
valt oluline.

Mida peaksid tegema need koolid, kus vdib-olla on
ainult 5 - 6 viiuldajat? Praegusel bensiini- ja muude asja-
de vaesel ajal voib mu ettepanek tunduda kaill ménituse-
na, aga - panna leivad ihte kappi. Ida-Viru peale peaks
saama {pris kobeda orkestri ja "Muusikalehe" info pohjal
on Révalas regionaalne orkester juba loodud. Annaks ju-
mal, et mitte ainult valissbitude ajaks!

Ja ongi kdes kaua oodatud moment, kus orkester istub
harjutusruumis, tuleb dirigent ja ... Millest alustada?
Néhtu-kuuldu pohjal ilmselt mangureeglite tutvustami-
set. Moningad pisiasjad: proov algab vihemalt 5 minutit
enne ametlikku algust, momendist, mis algab orkestri
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kontsertmeistri poolt la andmisega kuni dirigendi puk-
kiilmumiseni tegeldakse hailestamisega, mitte raskete
kohtade harjutamisega, proov pole koht ajalehtede luge-
miseks ega puldinaabriga eilse disko vms arutamiseks.
Dirigendiga suhtleb kontsertmeister, mitte kes tahes - kui
paljudest asjadest on kunagi kellelegi raagitud? Kardan,
et mitte kellelegi ja mitte kunagi.

Uldiselt voib samasse rubriiki lahterdada ka mangua-
sendi Opetamise. Et viiulit méangitakse tldjuhul seistes,
on isteasendi opetamine lootuseltult tahaplaanile jaanud.
Jatame korvale pisiasja, et lohakas istumine v6ib 16ppeda
lihtsalt kukkumisega toolilt, kuid meditsiinilisest aspek-
tist on asi enam kui tosine. Tihtipeale ei marka noor ini-
mene ise, kuidas tasahilju selgroog koverdub ning 18.
eluaastaks on juba liiga hilja midagi ette votta.

Edasi repertuaarist. Uldiselt kehtib reegel - olgu see
mangijate hetketasemest kriipsuke kérgemal. See sunnib
méngijat lahendama moningaid "koduseid ulesandeid"
ning tulevikus vaevalt et sellised tooharjumused oman-
danud artist punkt kell 13.31 oma viiuli riiulisse lukkab -
jargmise hommikuni.

Nuid asjast, mida allakirjutanu nimetaks kontsert-
meistripraktikas. Asja olemus seisneb selles, et siiani on
erialaklassides serveeritud valmistdodesid, kuid elus ei
serveeri neid ju keegi! Kui tore on dpilasel delda: mina ei
tea midagi, Opetaja tahtis nii. Teinekord pohjustab selline
utlus tpris suuri konflikte. Kontsertmeistri praktika ajal
aga toimub vigagi intensiivne strihhi- ja sormeproblee-
mide otsimine ning leidmisrddm on seda suurem, mida
loogilisema tulemuseni jouti. Kas keegi julgeb vaita, et ta
teab tdpselt seda, mida ta Opilane antud situatsioonis
tunneb? Argem hivitagem iseavastamise rodomu!

Iseavastamisrddmu saab ka solistipraktika kaudu. Sel-
list materjali, mida noor méangija saaks mangida orkestri-
ga, leidub ikka. See, kas saade tuleb iihest mustast kolme
jalaga kummutist (mis keelpilliméngijate jaoks kolab
ahastamapanevalt ebapuhtalt) voi orkestrist, on kaks ise
asja. Orkestriga méangimine treenib solisti korva ka selles
plaanis, et teinekord on vaja vilja tuua sootuks teine mo-
ment, olgu siis tegu ansamblimidnguga mone orkest-
riinstrumendi partnerlusel voi millegi muuga. Lopuks
veel niipalju, et kui palju on inimesel oma elus véimalik
iildse orkestriga mangida? Kasutagem siis kooliaega tar-
gasti!

Ja niiiid see koige valusam - viooladega seonduv.
Siiani on ersatsina kasutatud I1I viiulite abi, mis aga johk-
ralt rikub orkestri kola. Lihtsalt on puudu lili, mis taidab
viiulite ja tSellode vahelist "auku" tabris. Voib-olla tuleks
viiuldajatele teha aldidpetus kohustuslikuks? Kahjusid ei
nde kuskil, kasud on aga suured, alates véimalusest viia
sisse Oppeaine nimetusega kvartetiklass ja lopetades to-
siasjaga, et kunagi pole kurjast osta {iht pilli rohkem.
(Muuseas, veel itks asjaolu: argu aldimdngijad minu pea-
le pahandagu, aga enamalt jaolt on nad vaikeste komp-
leksidega inimesed ja iile poolte on aldi pihku vétnud
ainult seeparast, et on osutunud viiuli jaoks liiga kobaks.

Selle ja vabatahtlikult lisapilli dppimise vahel on vaks va-
het. Nimelt suhtumises.)

Aldiopetuse jutu juurde ka tiks ddremidrkus. Nien
juba vaimusilmas viiulipedagoogidest lugejaid valmista-
mas ette minuvastast tankiriinnakut teemal "aldimang ri-
kub positsioonitunnetust”. Olgu siis pealegi, ehkki sor-
mede hididlestamisega peame tegelema nii voi teisiti. Ing-
lased suudaksid mind siiski roomikute alt vilja tirida,
seal on padris mitu aastat kasutusel spetsiaalsed aldikee-
led viiulile pealetdombamiseks. Olen ndinud muudki -
ISME Helsinki-maailmakonverentsil niiteks pilli, mille
kolakorpuse mahtu on suurendatud sarja laiendamise
teel (muud mdotmed olid aga viiuli omadega ranges vas-
tavuses). Siin ei ole noorel viiuldajal enam tdesti muud
muret kui aldivéti selgeks dppida.

Nagu siiani lugeda oli, keerleb allakirjutanu jutt ikka
selle imber, et anda orkestriklassis professionaalseid
harjumusi ja véimalikult mitmekiilgset praktikat. Kasi-
kirja imberloomise kaigus tuli veel iiks idee pahe. Kas
pole voimalik korraldada oOpilastele stazeerimist kollek-
tiivides, mis on nende koduorkestri tasemest viheke kor-
gemal? LMKdele ja MKK noorematele sobiks selleks nai-
teks ENKO, MKK ja Otsa- ja Elleri kooli dpilastele Kon-
servatooriumi stimfooniaorkester, konsikatele aga oleks
hadasti vaja saada niihdsti teatri, ERSO kui ka estraadior-
kestri tookogemusi. Paar stazori ci tohiks orkestrite kva-
liteeti oluliselt mdjutada, see-eest saab noor inimene pa-
remini teada, mis teda tulevikus ees oodata voib. Kui
vaga tahta, peaks taoline stazeerimine olema tdiesti teos-
tatav. o

Muidugi nouab kogu eelnenud kirjatuki iiksithene
téiideviimine mairksa suuremaid umberkorraldusi ka
muudes erialaainetes. Esmajdegus peaks kardinaalselt
muutma solfedzo Opetamist, sest see aine on momendil
habematult klaverikeskne. Sellest aga mones jargmises
kirjutises.

Loomulikult voiksin vaadelda kogu eelnenud juttu
palju sivendatumalt, kuid usun, et selle lehe lugejat hu-
vitavad eelkodige ideed, mitte dpetussonad. Véib-olla olid
allakirjutanu vaates taas liiga professionaalsed, kuid eks
igaiiks vaata asja selle métta otsast, kus ta parasjagu vii-
bib. Ja tileiildse voib liigse targutamise sootuks téhele pa-
nemata jatta.

Miletan hédsti oma debtiiiti ERSOs. Olin konservatoo-
riumi teise kursuse tudeng, kui kolleeg palus ennast ni-
dalakese asendada. Asi 10ppes upris korraliku infark-
ticelse seisundiga, ning jargneva aasta jooksul saatsin
koik "kehaotsijad” kuue meetri kauguselt mooda. Kaud-
selt see asjaolu sundiski motlema sellele, kas, vaatamata
vanuse kohta hiiglasuurele orkestripraktikale, mind ku-
nagi on orkestris mangima dpetatud? Ja tuli vilja, et ega
pole kall, igal pool olen ainult mdnginud. Nendel kahel
moistel on siiski vaks vahet.

Ehk monel teisel noorel inimesel saab olema kergem
kui minul omal ajal?

Ringi uitas Mati Podra, ENKO kunstiline juht
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Elementaarsetest topeltnootidest poliifooniani

Topeltnoodid on viiulimdngus osa vasaku kie tehni-
kast. Oma komplitseerituse tottu osutuvad nad viiulidpi-
lasele repertuaari mangimisel sageli komistuskiviks. }, si-
saldades koiki vasaku kie pohilitkumisi (C. Fleschi jargi
on neid 5), ndudes arenenud sisemist kuulmist ja kite-
korva tundlikku koostood. Suhtudes viiulimidngu kui
protsessi, milles koigi elementide dpetamine toimub or-
gaanilises tervikus, alustame topeltnootide 6petamist va-
rakult, et aidata last valutumalt selle tehnika karidest
modda. Ootamatult ndudlikumad iilesanded on stiimuli-
na kasutatavad viiuldaja hilisemal arenguetapil, kuid ra-
jada algopetuses vundament "hiipetele” on enesepettus.

Et viiulimdng tervikuna ei kannataks ithekiilgsuse all,
teeme valiku - miinimumi - saadaolevast oppematerijalist.
Selle ringi laiendamine vajaduse korral on hoopis lihtsam
kui opilasele vajaliku arengu saavutamiseks tarvismine-
va harjutuste hulga minimaalne doseerimine. Uhe kindla
mudeli absoiutiseerimise ohu korvaldab aga diinaamili-
ne Oppeprotsess ise, mille kujundavad ikkagi oma muu-
sikaliste ja fuisiliste véimete poolest erinevad opilased ja
erinevad Opetajad isiksused.

I Et topeltnoodid ei iillataks &pilast ootamatu ilmumi-
sega programmis noutud materjalis (III-IV kl ja varemgi),
alustame ettevalmistusega juba esimesel dppeastal, kui
elementaaroskused olemas. Sisemise kuulmise kogemuse
saamiseks mangime viiulil {tingimata just viiulil timbri
ja intonatsiooni tipsuse huvides!) saadet lapse palale voi
heliredelile (Mazas ja Beriot koolide vaimus). Meloodia ja
harmoonia seosest kujunev karakter sunnib intensiivse-
malt kuulama. Elamuslikkust ja aktiivsust lisab lihtsa
kaanoni médngimine (nait "Tsaa-tsaa, raa-raa..." D-duu-
ris). Sormede iseseisvuse, elastsuse ja keelel orienteeru-
mise arendamiseks kasutame (méodukalt!) hidleta harju-
tamise variante (ndit itks sdrm on keelel paigal, teised
"koputavad" oma noote koikidel keeltel). Eriline tahtsus
topeltnootide mangimisel on paremal kéel: tuleb vabane-
da voimalikust pressimisest, mis moonutab mitte ainult
tooni ilu, vaid ka intonatsiooni. Sailitame sama pingeva-
ba, resonantsiga hdile nagu lahtisel re-keelel, ka kahel
keelel korraga méngides, ja ka siis, kui vasaku ke sor-
mede surve uhele neist keeltest ahvatleb paremat kitt
joudu kasutama.

Eelnev véimaldab juba tiksikuid lahtise keele abil ehi-
tatud topeltnoote (kvint, oktaav, terts, sekst) litkkida tut-
tavasse Opitud laulu/heliredelisse. Ja miks mitte lasta ak-
tiivsemaid lapsi ise "vdrvida" ja tugevdada helisid pala-
des, 6hutades nii improviseerima harmoonia vallas!

II Kui lapsel on juba ettekujutus lihtsamate meloodi-
liste ja harmooniliste intervallide ehitusest ja kolast ole-
mas (praktikas jadb see enamasti viiulidpetaja teha), side
kuulmise ja kielise tegevuse vahel toimib, asume siiste-
maatilise topeltnootide opetamise juurde. Selleks sobib
M. Garlitski 6piku® I1I osa.

Arvukas harjutuste kogumik véimaldab teha valiku
olulisest, mis on vajalik arengu tagamiseks, mojumata
seejuures liiga itksluise harjutustikuna. Lahtise keele abil
moodustuvatele intervallidele ja sormede pealejitmise
harjutustele (varjatud topeltnoodid) jargnevad keerulise-
mad konstruktsioonid, milles esialgu liigub ainult iks
sorm, edasi vaba sOrmepaar ja 10puks tuleb raskeim
vote? sormede kiilg- ehk ristiliikumine. Raskuste kuhju-
mise likvideerib vahepealne {ihehdalsus voi lahtine kee-
lepaar. Neid kiisimusi I positsioonis saab praktiseerida
néiteks jargmise valikuga: nr 4, 12, 13, 14, 17, 34, 36, 37,
61, 62, 63.

Eeldades, et III-1V klassi dpilane on juba tuttav [, 11, 111
positsiooniga ning positsioonivahetusega, on seda tar-
kust kohe voimalik kasutada ka topeltnootides. Sormede
liikumisele lisaks vajavad tidhelepanu ranne ja kiiinar-
nukk nagu elementaarses positsioonivahetuseski. Helisti-
kulist vaheldust kasutades valime numbrid 77, 78 (Il
pos), 80 (IIl pos), positsiconivahetust silmas pidades
numbrid 97, 102, 104, 126.

Emotsionaalsema osa topeltnootide peatiikist moo-
dustavad klaverisaateta palad. Hastikasutatavad, iihe-
héélseina viiulikoolidest tuttavad on kolm esimest lugu
(Ukraina rahvalaul, L. Bekmani "Kuuseke" ja I. Dunajevs-
ki "Hallilaul"). Positsioonilist ja strihhilist vaheldust pa-
kub nr 17 ("Tants"). Noorema astme mitmehéaalsuse tithi-
mikku taiendab nr 32 (Etiiiid-fugato). Et intonatsioonili-
selt ja temaatiliselt kaugele materjalile vaheldust pakku-
da, tuletame meelde eesti lastelaule ja pillilugusid, mille
harmoniseerimine lihtsamate votetega voiks Opilasele
huvi pakkuda. Nditeks viisis "Igaiihel oma 1" on voi-
malik takti 2. ja 3. 100gil ehitada terts vdi oktaav lihtsai-
mal moel (itks sorm on juba ees valmis). Alates laulu eri-
nevate sdrmedega, on vdimalik erinevais helistikes mén-
gida (re-keelel): 1. sdrmega C-duuris, 2. sérmega D-duu-
ris, 3. sormega Es-duuris ja 4. sormega F-duuris).

Selle materjali juurde vajame harjutustena "vitamiini",
mis oma lakoonilisuses ja kontsentreerituses voimaldab
kontrollida ja kindlustada 6igeid votteid. Harjutused mo-
biliscerivad tahtejoudu, kuid visitavad enam tdhelepa-

1 ]I Jankelevitshlilitab topeltnoodid viiulitehnika nende péhiliste probleemide ringi, millega tuleb tegelda iga paev.

M. Garlitski, "Sag za Sagom ", Metoditseskoe posobie dlja junch skripatser.

3 Seetottu pole moistlik liiga vara siirduda segaintervallidest ehitatud heliredeli médngimisele, kuna see on sdrmede litkumise

seisukohalt lapsele keeruline iilesanne.
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nu, seepérast kasutame neid minimaalselt, aga jarjekind-
lalt. Algastmes sobib selleks J. I(onjusi4 (ja/voi Sevchik
op 9) siisteem. Lahtise keelega koos toimub sormede t66
kontroll (0ige asend, tostmine keele kohale iiles, aktiiv-
sus), intoneerimine (hailed eraldi ja koos), sormede pea-
lejitmine siivendab nelja sorme iithtsuse tunnet (kindlalt
opitud kvartsvote on aluseks intervallide digel intoneeri-
misel) ja treenib samas iga sorme iseseisvust. Siit viib tee
segaintervallidega heliredelist juba terts-, sekst- ja ok-
taavheliredelite juurde. Harjutuste vahel antud etiiidid
on ootamatult ndudlikud, kuna topeltnootidega kaasne-
vad kohe tihelepanu noudvad strihhid. Kui aga neisse
etiiididesse loominguliselt suhtuda, Gpilase voimeid ar-
vestades oskuslikult kohandada, saab neid valikuliselt
edukalt kasutada kohe paris alguses. Kasulik on akordi-
de dpetamise liin (nr 2, 3), samuti nr 7 sekstide eelharju-
tusena. Viimase tdienduseks on kasutatav ka jargmine
hax'jutus:5

[a)

O. Sevchiku op 9 kasutamine eeldab positsioonides
litkumise suuremat kogemust. Olenevalt opilase edu-
sammudest on teha mdistlik teha valik, mis haarab p6hi-
liste intervallide ringi (ndit numbrid 1, 4, 5,9, 11, 14).

Sobiva tasemega etiiitde, mis sisaldaksid topeltnooti-
de heliredelite elemente lihtsamal kujul, napib koige
enam. Oppematerjali klassikast sobivad siia hasti F.
Wohlfahrti etiiiidid nr 49 ja 50 op 74. Taiend ust on sobiv
votta ka Ch. Beriot palade hulgast, mis ilma klaverisaate-
ta tdiidavad hasti etiiiidide funktsiooni® (nr 5, 7, 9, 10).
Vaheldudes iihehdidlsusega voimaldavad lithikesed pa-
lad harjutada meloodia kujundamist topeltnootides (po-
hiliselt tertsides ja sekstides). Vene autoritest sobib siia
N. Baklanova, kelle harjutustest-variatsioonidest7 nr 17 ja
18 on kasutatavad iseseisva topeltnootide etiitidina.

Opilast iseseisvale loomingulisele suhtumisele innus-
tades voib oktaavide kasutamist meloodias harjutada
juba tuntud lihtsama (diatoonilise) palaga (ndit Tshai-

kovski "Vana prantsuse laul"). Tehnilist ja muusikalist
valmisolekut eeldavad suurepérased Beriot etiiidid nr 40
ja 412,

Uuele motlemise tasemele viivad Komarovski etiiii-
did nr 55 ja 56°. Etitiid nr 55 Opetab sdrmede valmisole-
kut ja pealejitmist keeltele, mis on vajalik tarkus'” topelt-
nootide ja akordide 6ppimisel. Etiiiid on varjatud topelt-
nootide harjutus, milles nagu malekiikudes tuleb osata
ette ndha sormede valmisolekut, pealejatmist, kvindi
oigeagset katmist, seda koike kolaliselt oskusliku legaa-
toga poognas realiseerides. Etiiid nr 56 on hea ndide sel-
lest, kuidas nappi muusikalist materjali (4 takti) on ara
kasutatud tehnilise eesmérgi saavutamiseks. Etaidi 16-
puni ekspluateerides véib motiivi mangida ka Il ja IV po-
sitsioonis (vastavalt D-duuris ja F-duuris). Positsioonide
jarjekord vaikest kitt arvestades on hésti valitud (I, T).
Akordide oppmiseks abistavate strihhide on joukohane
0. Sevchiku etiiiid!? (v&i Fiorillo nr 36). Sellega seoses
nduab tahelepanu kapriisne ja tundlik puhas kvint, mille
intoneerimiseks tuleb osata kiiresti muuta sérme asendit
ja survet ithe voi teise keele poole.

III Keskastmes voib rdadkida juba kvaliteetsest hiip-
pest, mille saavutamiseks vajalik "vitamiin" peitub S.
Korgujevi12 pikas ja poOhjalikus topeltnootide oopuses
(alternatiivina Sevchik op 1 vihik 4). Heliredelite mangi-
mine topeltnootides eeldab juba teatud taset. Samas al-
gab ka senini opitu tdiustamine. Sormede iseseisvuse,
elastsuse, tugevuse ja tipsuse harjutamiseks valime vi-
hemalt: nr 1 - tertsid, nr 2 - sekstid, nr 3 - oktaavid, nr 7a,
7b - sérmestusoktaavid (Fingersatzoktaven) ja VII nr 2 -
deetsimid. Seda nappi valikut mitmekesistame erinevate
helistike kasutamisega koikidel keelepartiidei. Tertside
intonatsiooni aitab kontrollida labiv kvart, voéimalike mi-
nimaalsete nihete kontrolliks jadb ikkagi lahtine keel.
Harjutustes selgub ka sérmede iseseisvuse ja tapsuse
aste. Tertside kolaline ebamddrasus on sageli tingitud 3.
ja 4. sorme norkusest vorreldes 1. ja 2. sormega (siin on
abistavaks treeningvahendiks heliredelite mang ithe sor-
mepaariga: 1-2. 2-3, 3-4). Teiseks pohjuseks voib olla sor-
mede loid Glestostmine keele kohale. Tertside intonat-
sioonivead tekivad just vdikese ja suure tertsi vaheldumi-
sel. Seepdrast gi‘)brame erilist tihelepanu pooltoonide in-
toneerimisele!?, pliides mazoorseid tertse hajutada voi-

J. Konjus, "Malenkie etjudé i upraznenija v pervoi pozitsii"

Ch. Beriot Zehn kleine Vortragstiicke op. 77 Heft 2

o “BRN I N6 I N

"Izbrannée ctjuds", koostanud K. Fortunatov, Sapoznikov
9 "Izbranndée etjudo” vop. 3, koostanud K. Fortunatov

K. Mostros, "Rabota nad ganmmami", raamatus "OtSerki po metodike obutSenija igre na skripke”, Moskva 1960.

N. Baklanova "20 upraznenii-variacii dlja skripki bez sopravazdenija”

10 A.1 Jampolskii "Podgotovka paltsev i ostavlenije ih na strunah" raamatus "Otderki... "
11 "Etjudé dlja skripki na raznéje vido tehniki", koostanud V. Stetsenko, K Tahtadzijev.

12 S.Korgujev "Upraznenija v dvoinéh notah"

‘13 Kaasajal on aluseks Pythagorase haalestuse siisteem (Pytagorean Intonation), mis oma véimalikult kitsaste pooltoonidega
vastandub Ptolemaiose omale (neutraalsed pooltoonid). Viimasele rajaneb G. Tartini teaduslikust seisukohast dige nn TERZO
SUONO, kuid praktilises pillimdngus ebaméérasele intoneerimisele juhtiv meetod, mis ei véimalda nétkemalt teenida
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malikult "kitsalt" (korgelt) ja minoorseid "laialt" (mada-
lalt).

Loomulikult tuleb intoneerimisel arvestada konkreet-
se teosega (soolo, keelpillikvartett, ansambel klaveri voi
orkestriga). Tertsheliredelite midngimiseks on vaja sel-
geks teha takistavad solmpunktid positsioonivahetuses.
Selleks tuletame positsioonivahetuse harjutused samal
keelel sdrmepaari kombinatsioonidega (vastavalt pos.
vahetuse ti’u’.‘lpiclele14 ja keelepaari vahetusel, kus alati
ithisel keelel toimub positsioonivahetus koigi reeglite ko-
haselt.

Positsioonivahetusi harjutame glissandoga, (mis tiap-
sustab liikumist uuele noodile nn "griffi tunnetus" ja peh-
mendab positsioonivahetust)seda vdhechaaval eimineeri-
des.

Sekstides on iilesanne kergelt ja osavalt "rullides” pai-
~ gutada sorm helt keelelt teisele. Et kantileen ei katkeks,
kasutame kontsentratsiooni ndudvat votet: ithes hiiles
teeme vaevumadrgatava pausi, et poognas heli katkesta-
mata sorm kiiresti risti teisele keelcle tosta, seda eriti kee-
levahetusel.

Oktaavides on tdhtis sormede kvartsasendi sailitami-
ne ja kide liikkumine tervikus. Intoneerimist (ikka ja jalle
tahelepanu tdis- ja pooltoonidele!) kergendab 1. sorme
tapne kuulamine (kergem kuulata, ka sérm on osavam).

Venitatud votete (Extension) kasutamisele topeltnoo-
tides eelneb teatud ettevalmistus (ndit Dancla etiitd nr
17). Et vabaneda liigsest kartusest sirutusvotete puhul on
otstarbekas neid proovida enne pillivahetust (iile minnes
3/4 viiulilt 4/4 viiulile). Esimeste sormestusoktaavide ja
deetsimite mangimisel kasutame esialgu Il ja I posit-
siooni ja ainult heliredeli tetrahordi ulatuses. Siin on olu-
line jilgida kde oOiget asendit (vahepealses positsioonis
ddrmiste sormede suhtes), venitust 1. ja 2. sormega alla,
poogna optimaalset kontaktikohta. Seda koike piiiiame
mangida poognaga forsseerimata, moodukas tempos, lii-
hikese aja jooksul, et hoiduda kée Qilemaarasest pinguta-
misest. Sormestusoktaavide mangu soodustavad 2. ja 3.
sorme iseseisvus ja nendevahelise haarde ulatus.

7b harjutusest saab tuletada variandi, milles on iihen-
datud nii sormestusoktaavid kui ka deetsimid:

334343
g (— ———

.
—I o —

v g 2

122212

WAl

Deetsimiharjutus (VII), mis nduab eriti sormede elast-
sust ja tapsust liikumisel oktaavilt pingutavasse sirutus-
se, voib alustada kdrgemast positsioonist (ndit V), liiku-
des allapoole:

3
e
— =
S~
2 2v
A%
Korgujevi harjutused (ja/voi Sevchik op 1 IV vihik)

‘sisaldavad naiteid, mille poole on voimalus péérduda

konkreetse vajaduse puhul. Harjutused voimaldavad ka
sormlauda (Griffbrett) tundma 6ppida (nn "Griffi tunne-
tus") ja panevad proovile parema kie tundlikkuse ning
tapsuse tooni kujundamisel korgemates positsioonides.

Eelnenud topeltnootide stuudium kergendab mitmeid
akordikaga seotud kiisimusi: suurema arvu sdrmede kor-
raga keeltele panekut, dige kontaktikoha valikut ja suju-
vat forsseerimata tileminekut keelepaarilt teisele.

Dancla etitiadid on dpilasele huvitavad oma mitmeke-
sisuse, tilevaatlikkuse ja lihiduse téttu. Etiiid nr 5 teenib
samu eesmirke kui Kreutzeri nr 31'°. Tekst on histi ka-
sutatav ka strihhide varieerimiseks. Metoodilist joont ja
haalte diferentseerimist harjutab nr 20, strihhilisi voima-
lusi ja akorde sisaldab nr 11, virtuooslikku alget nr 3.
Kantileeni harjutamiseks on hea Rode etiuiid nr20516,
Sama eesmirgiga on kasutatavad Donti nr 19 op 37 ja
Rode 4. kapriis (Siciliano). Stiililist- vaheldust pakuvad
Vieuxtempsi etiiidid nr 30 ja 8 (viimane aitab kaasa Tele-
manni soolosonaatide dppimisele). Kreutzeri etitidisest
(osa kattuvad oma eesmirgilt eelmainituga) lisame 29,
kasuliku pahkli nii intoneerimise kui ka toonitekitamise
poolest ja nr 35 akorditehnika kindlustamiseks. Asenda-
matud on poliufoonia mangimiseks alustrajavad etiiiidid
nr 36, 37, 42 ja meisterlikkuse proovikivi nr 41. Hailte
juhtimine imitatsioonis ( et nr 36), meloodia ilu ja voola-
vuse esiletoomine kahehdalsuses (nr 37), fugaato taapi-
liste strihhide ja artikulatsiooni viljatéotamine (nr 42)
loovad pinna Bachi poliifoonia esitamiseks. Tertside teh-
nika virtuoosliku suuna arendamiseks on Jampolski va-
riant etaidile nr 25 ja raudvara hulka kuuluv Donti
etiitid nr 8 op 35. Siit on tee lahti Paganini kapriisile nr
18.

Opetaja-loovkunstnik suurendab pidevalt oma tead-
miste ja oskuste "veealust jaamdige". Ratsionaalne ja
paindlik oppematerjali valik ja kasutamine vdimaldab

kunstilisi eesmarke.
14 ].I1.Jankelevit§ "Smend pozitsii", raamatus "Otserki..."
15 Al Jampolski redakisiooni numeratsioon

16 P.Rode "12 etjudov". On ka kogumikus "Izbrannéje etjuds " vép. III Nr. 62
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kiiremini ja tulemuslikult neid teadmisi ja oskusi raken-
dada kunsti teenistusse. Selle nditena ongi esitatud iiks
voimalikke mudeleid topeltnootide baastehnika omanda-
miseks, et purgida meisterklassi huvitavate ilesannete
poole.

Tvi Tivik

Kirjandus:

1. Mostros, K. L. "Rabota nad gammami" raamatus
"OtSerki po metodike obutsenija igre na skripke". Mosk-
va 1960.

2. Jampolskii, A. I "Podgotovka paltsev i ostavlenie ih
na strunah", raamatus "Otserki..."

3. Pogozeva T. N. Voprosd obut3enija igre na skrip-
ke", Moskva 1966.

4. Jankelevits J. I. "PedagogitSeskoje hasledije", Mosk-
va 1983. ‘

5. Eichholz, K. Systemathischer Aufbau der Geigen-
technik von der Mittel - bis zur Oberstufe. Ettekanne
ESTA (Eurcpean String Teacher Assotiation) konverent-
sil. Graz, 1982. 19 1k.

Flesch-Jankelevitshi dilemmast

Meeldiv ja tavaline on juhinduda autoriteetidest. Ent
mida teha siis, kui viimased on omavahel vastuolus?
Nagu néiteks C. Flesch ning J. Jankelevitsh intonatsiooni-
tapsuse ja -stabiilsuse saavutamise kiisimuses?

Oma 1928. aastal ilmunud "Viiulimdngukunsti' I osas
vaitis C. Flesch, et puhas (loe: eksimatu) intoneerimine
pole viiulil pohimotteliselt voimalik, kuna noutav taba-
mistdpsus (eriti korgemates positsioonides) ulatub sajan-
dikmillimeetreisse, sormepadja pehmus ning Gmarus
teeb voimatuks vajaliku keelepikkuse koheselt tapse fik-
seerimise. Jarelikult on ndiliselt laitmatu intonatsioon
alati ebatapselt voetud nootide iiliosava parandamise tu-
lemus ning seetottu pidas Flesch valtimatuks nn "paran-
damisrefleksi" viljakujundamist. Meetod selleks on ili-
lihtne - votta tiks (kas voi R. Kreutzeri) detache ehk lega-
to etiiiid ning puiida aeglaselt mangides savutada maksi-
maalset intonatsioonitapsust. Kérva tundlikkuse ja ndud-
likkuse kasvades hakkab harjutajale peagi ndima, et ta on
hoopiski kaotanud voime rahuldavalt intoneerida. Ent
samal viisil jitkates opib vasak kasi vahehaaval (selleks,
et sdasta korvu talumatust piinast) parandama voetavaid
noote veel enne, kui need jouavad kolamagi hakata. See
ongi eesmirk. Flesch rohutab - selleks, et resultaat rahul-
daks, peab esialgne tabamus olema siiski voimalikult
"kitmnelahedane" ning jargnev parandus ilikiire ja mit-
tekuuldav (koige otstarbekam on seda peita vibratosse).

J. Jankelevit§ vottis C. Fleschi teooria karmi kriitika
alla, kuna

‘1) pidas taolist parandamist professionaalses mottes
ebaeetiliseks (see oleks nagu publiku petmine) ning

2) kui see ongi voimalik aeglaste ja moodukate tem-
pode puhul, siis kiiretes passaazides ei jad "vigade paran-
duseks" lihtsalt aega. Seetottu pidas ta taolise "paranda-
mistehnika" viljakujundamist ebaotstarbekaks ja isegi
kahjulikuks. Jankelevitsi poolt meile soovitatud meetodi
kohaselt ei tohi ebatidpset nooti kunagi parandada - tuleb
votta see uuesti ning tapselt, tuginedes voimalikult inten-
siivsele ettekuulmisele. Keda uskuda? :

Neurofiisioloogia andmeil on on inimeste liigutuste
(ja laiemalt vottes tegevuse) koordineerimisel alati toos
paralleelselt kaks mehhanismi:

1) programmmehhanism (e. "motoorne skeem"), mis
kitkeb eneses informatsiooni liigutuste struktuuri, tem-
po, ditnaamika, suuna jne. kohta.

2) tagasisidel baseeruv korrigeerimismehhanism (e.
"sensoorne skeem"), mis tagab pideva ning alatcadlik-
automaatse liigutustrajektoori tipsustamise kogu soori-
tusperioodil.

Muidugi pole totokoormus nende mehhanismide va-
hel alati jagatud fifty-fifty, vaid soltuvalt liigutuste struk-
tuurist ning tempost . Mida kiirem on tempo, seda viik-
sema efektiivsusega saab rakenduda korrigeerimismeh-
hanism ja seda olulisem roll on programmide laitmatul
tapsusel ja kindlusel (Jankelevits!). Ja vastupidi - tempo
aeglustudes kasvab korrigeerimismehhanismi osa ning
kaob vajadus klammerduda programmmehhanismi. On
ju moodukas tempos taiesti voimalik "kdigu pealt" muu-

~ ta aplikatuuri ja $trihhegi (Flesch!). On ka manguvdtteid-

liigutusi, mille loomus iseenesest annab eelistuse iihele
mehhanismile (nditeks "Wieniawski staccato" ning kiire
triller kuuluvad tiiclikult programmmehhanismi kompe-
tentsi).

Iga uue liijgutuse - votte Oppimisel tuleb alguses
omandada liigutuste programm. Manguvétte edasisel
tdiustumisel osutub madravaks aga just korrigeerimis-
mehhanismide treening ja hadlestamine, mis tagab
omandatud vilumuste paindlikkuse, plastilisuse erineva-
te kolaliste eesméarkide saavutamiseks.

Seega voime oelda, et C. Fleschi ja ]. Jankeleviti sei-
sukohad peegeldasid geniaalse tdeparasusega kahte olu-
list aspekti antud nahtustes ning seega oli neil molemal
oigus. Siit jareldus - intonatsioonitipsuse saavutamiseks
tuleb paratamatult tthtacgu lihvida nii liigutusprogram-
me kui treenida korrigeerimismehhanisme, sest kumbki
neist on asendamatu.

Olavi Sild
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' Miks mitte tavandilaul?

Eelmises lehes me vaatlesime talviste kalendriliste
tahtpdevade puhul kasutatavate laulude kasutamisvoi-
malust viiulimangu dppimisel-opetamisel. Niiid on jarg
joudnud kevadiste tiahtpdevade puhul lauldavate laulu-
de juurde.

Esimeseks kevadiseks piihaks loetakse urbepideva,
mida peetakse niddal enne lihavétteid. Rahvakeeli tuntak-
se seda kiill rohkem palmipuude pithana. Lauldi ainult
urbepéeval ja lihavotte 2. ja 3. pthal, kusjuures vahepeal-
ne nadal kuulus pika paastuaja hulka ja seda nimetati
vaikseks nddalaks. Louna- ja Kirde-Eestis kaidi urbepde-
val "urbimas" - pajuoksakesega 166di hommikul kergelt
magajale pihta, soovides hiid soove, rikkust, virkust, tar-
ka meelt, head villakasvu lammastelt jne. Kommetest tea-
me ka "tsootamist” - pika, keskelt toestatud roika peal
vastastikku istudes teineteise uleskaalumist. Kiikusid
peamiselt lapsed ja noored tiidrukud. Kiikudes lauldi,
kusjuures varsi keskel ja 10pus kordus refraan "tsoo-
ts60".

Louna- ja Kirde-Eestist parist rahvalauludele on oma-
ne mitmehaalsus. Kasutagem siis seda, mangides ise (voi
lastes monel teisel lapsel kaasa méngida-laulda) Glemist
haalt.

Meorermi

— —— -
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)
|
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d — ]
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Niide 26

Urbonpiitvi £s606, Esdo,

Kallist no aiga tséé, tséo,

urbopitvi ts606, £s60,

kallist aiga ts6o, £so0.

Pohja-Eestis tuntakse kombestikust ka nn lauahiippa-
mist: pikk laud toetus keskkohaga iimmargusele pakule.
Uks hiippaja seisis ithel otsal. Kui teine vajutas oma otsa
jarsult alla, hiippas vastasotsal olija iles, tagasi lauale
maanduses viskas ta oma hooga jille vastase iiles. Hiip-

pemangudest voime kuulda paljudes rahvalauludes, kui-
gi eraldi "huippelaulu” ei tunta.

Lihavotete ajal tehti Louna-Eestis ‘korda suured vili-
kiiged ja kiik saigi pohiliseks noorte kooskdimise kohaks.
Kiigeplatsil méangiti, veeretati mune, lauldi ja 6piti palju
ka uusi laule juurde.

Meie voiksime alustada kiigelauludest, mida iseloo-
mustab pikk noot virsi voi koguni iga riatmigrupi 16pus.

Nadide 27

Kodavere
T e
)
w
') 11

Kiigetajad, kukutajad, kiigele

drge kurjast kitgutage, kiigele.

Oelaste oljutage, kiigele

ma olen kuri kukkumaie, kiigele

Oel olen al jumaie, kiigele.

Antud ndidet voime proovida mangida nii eraldi
poognatega kui legatos voi portatos, artikuleerides sdna-
de kaupa.

Niide 28 (ajab)
) Koasab
) ~ .
AGC)M/EAML
e ~J—6 _:_ﬂ
.) o

Las mina katsun kiigakasta

kas see kitk ka kannal meida

kas see kitk kannab kahta morda

kahe nouore neideeida.

Seda ndidet saab méangida nii I kui ka I positsioonis.
I pos mingimisel tuleb kuulata priimi (la lahtine keel, la
4. sormega). Kahe erineva variandi juures on ka erinev
poognatdd. Kindlasti tuleb lapse tihelepanu juhtida sel-
lele, et nii alla kui ka tles kiirelt labitdmmatavad poog-
nad peavad liikuma kindlal (mitte laperdaval) kontakti-
kohal ja olema heakolalised. Ei tohi unustada, et poogna
liitkumiskiirused (1 + 2 160ki esimeses ndites ja 2 + 1 160ki
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teises ndites) on erinevad. Laps ise ei pruugi seda mangi-
des tihelegi panna.

Niidet nr 29 saab kasutada mitut moodi poognaliiku-
mistega.

Naéide 29

N

Kust see kiike stia saanud, kiigele

kiike toodud Kilingista - kiigele
kiige aerud Arjumaalta - kiigele

a) viies kuueteistkiitmnendikud poogna otsale

b) alustades teist re-d alla poognaga, st poognat sa-
mas suunas jatkates voi siis kiiresti tagasi tostes (kordu-
sel on siis poognad vastupidi-suunalised).

c) kasutades mitmesuguseid detache’-legato kombi-
natsioone.

Jargmised kaks ndidet kinnistavad lapse oskust vahel-
dada trioole duoolidega:

Naiide 30

e e T e

Kuulin kiigél kiigutava

-

kiigemielta minnitava
tammelaual luuletama

ounapuussa éisatama.

Naide 31

3 :‘}CWAH/K{J/
m T

o
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3

- iﬂ
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3

Mis sina kiljud meie kitke, mis sina kiljud meie kitke

ja sina annad meie aisa, ja sina annad meie aisa
- jasina laksud meie lauda, ja sina laksud meie lauda.

Siin peab kindlasti meeles pidama, et artikuleerime
viisi koigepealt kui konet, mis annab meile dige ettekuju-
tuse kolatavast, millele vastavalt me valime poognaliiku-
mise tehnika - kasutades jalle detache’-legato kombinat-
sioone voi siis portatot.

Jargevad neli ndidet on koik riittmitthiku kaupa luge-
mise harjutamiseks. Laskem lapsel jallegi julgesti kasuta-

da erinevaid strihhikombinatsioone, lahtudes jéllegi ko-
nest ja hingamisest. Selline t60 klassis koos lapsega val-
mistab teda ette edaspidiseks iseseisvaks tooks fraaside
kujundamisel.

Naiide 32

Rarja

N

o
N

7

Lihme ilula vaatamate
Kes sial ilula istuvada
netud istuvad kiige piil ja
naistel valged polled ees
poisid 166vad kurni nopela

Naide 33
FHarjuu-Jaani
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Kiik oli tehtud dista puista
ounapuusta 6igemasta
sirinasta sirgeesta

tammesta kovasta puusta.

Naiide 34
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Lithme seda kiike katsumaie
kas see kiik ka kannab meida
kui et kanna siis kadugu

kut et laula siis lagugu.
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Naiide 35

-t
~N-4

) r
Kiigesepad, ellad vennad
drge mind kurjast kiigutage
oelasti 60tsutage
vihaste vintsutage.

Punkteeritud ratmi harjutamiseks sobivad ka jargmi-
sed kaks ndidet. Ka siin voib lapsega harjutada erinevaid
poogna litkumisi.

Ndide 36

. . 1
LN D 7

Ma tulen teie kiige peale

tere kiige katsumaie

kas see kitk ka kannab minda
kut et kanna, las kaduda.
Minu vend teeb uue kitge
uue kiige, uhke kiige.

Naide 37
Gaoliks
— -
O
) !-= Y—i H
S ™ 7 —

Lihme kiiget katsumate

kas see kitk ka kannab meida
kut ei kanna, siis kadugu
meil on kodus kolmi venda

‘Nied tecvad uue kirgekese

In Memoriam

Suviste toode algamisega loppes ka kiigel kdimine.
Lopetame ka meie oma ndited kiige drapanemise laulu-
ga, mis on suurepdrane pide-harjutus.

Naiide 38

Kiigesepad, ellad vennad
viige kitke kelderisse

ette tuleb liha-aega

kiitte kaeralooma-aega
odraokas ju mihikse
kaerackas katab maada
ernes ehib riideella

lidtsed séirile seavad.

Kokkuvote:
Miks ma soovitan rahvalaulude kasutamist?

Rahvalaul on osa meie kultuurist. Kasutades rahva-
laulu, dpetame me lapsele oma maa kiillakultuuri.

Kasutades rahvalaule vastavalt rahvakalendri tiht-
pdevadele Opetame me last jalgima loodust ja seostama
seda veel tinapdeval tuntud kommetega.

Rahvalaul on lithikeste fraasidega (viisiridadega) ja
paljude uute vérsiridadega on ideaalne meile tarvilike
pillimanguvotete Hpetamiseks.

Olemasolev materjal on nii tihutult suur, et iga opeta-
ja vbib leida sobiva materjali vastavalt oma maakonna ta-
vanditele.

Ei pea piirduma ainult kalendrilauludega. On ju veel
tohutult palju muid rahvamuusika viljaar.leid. Kasuta-
gem neid kéiki. , ‘

Olen ise aastaid kasutanud oma to0s laste Spetamisel
regivirsilisi rahvalaule. Lastele meeldib neid mangida.
Tehke ka teie proovi!

Edu soovides

Niitna Murdvee

Kéaesoleva aasta 6. aprillil saanuks 75-aastaseks Tallin-
na Konservatooriumi professor ja rektor Vladimir Alu-
mae, kelle mitmekiilgne tegevus mdjutas olulisel maaral
eesti viiulimdngu arengut kolmel sojajargsel aastakiim-
nel. Kasvanud vilja eesti professionaalsete viiuldajate
esimesest, erakordselt rikkast ning sdravast polvkonnast,
kujunenud J. Paulseni klassi loomingulises ja konkurent-

sitihedas atmosfaaris, suutis ta mdjusa osa tollasestvaim-
susest ja veel virsketest traditsioonidest kanda labi selle
masendava ja laastatud keskkonna, mille jatsid ka eesti
viiulikultuuri 40-ndad aastad.

Vladimir Alumdes liitusid harmooniliselt isikuparan-
se viiulikunstnik, originaalne teoreetik, huvitav ja autori-
teetne pedagoog,voimekas administraator. Koigis neis te-
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gevusvaldkondades avaldus selgepiiriliselt tema kont-
septuaalsusetarve - puaud originaalsest ideest lahtuvale
organiseeritusele ja motestatusele. Nii moodustasid Alu-

made-interpreedi repertuaaris kullafondi teosed, mis voi-

maldasid ja ndudsid uudset tolgenduslik-raksendusteh-
nilist iahendust (Bachi, Bartoki ning Handoskini sooloso-
naadid, Elleri ja Tubina viiulimuusika jne.). Neis iseloo-
mustas V1. Alumde interpretatsioone niivord sisenduslik
ja isikuparane loogika, et nadkippusid nii ménigi kord
suverddnseina asetuma esitatava teose kotvale.

Alumaie-pedagoog oli - kui nii voib delda - autokraat-
ne liberaal. See tahendab, et tudengipoolsed kunstilis-
tehnilised ideedja kavad polnud mitte teretulnud-soovi-
tavad, vaid lausa kohustuslikud. V1. Alumae oli alati
seda meclt, et ennekoige tuleb paika panna opilase pea
ning alles seejirel kaed. Oige laiast pedagoogiliste vahen-
dite-meetodite spektrist, mida V1. Alumie valdas, eelis-
tas ta enamasti deduktiivset - analaiisides ja pohjendades
tildise printsiibi jattis ta jarelduse tegemise konkreetse
tilesande tarvis opilase enese hooleks. Joachimlikku "Te
peate mangima seda nii!" ta ei tunnistanud (voi kui, siis
erandjuhtudel ja -olukordades).

VL. Alumée teoreetiliste toode ainestik kujunes ta ene-
se interpreedi-pedagoogikogemustest ning oli seetottu
avar. Sinna kuulusid interpretatsioonilised analiiiisid

ESTA uudistelehest

(Beethoveni ja Sibeliuse kontserdid), metoodika tld prob-
leemide kasitlused, pillimdngu neurofisioloogiliste meh-
hanismide vaatlus N. Bernsteini ja P. Anohhini veel
"kuumade" teooriate valguses jne. Nende baasil kiipses
ajapikku "Struktuurse ja kujundilise métlemise printsiip"
- originaalne rakendustehnika kontseptsioon, milles
mianguvotted seostatakse vahetult konkreetse teose heli-
keele struktuuri ning kujundite ringiga. See oli loogiline
jatk "tehnika" moiste tipsustumisel pillimangu teoorias,
omades scega pisivaartust kdige laiemas kontekstis.

Koguni kolmel korral langes V1. Alumaele osaks olla
Tallinna Konservatooriumi rektor, kellena tal tuli lange-
tada ka raskeid ning cbapopulaarseid otsuseid, mis aja
tagant jarele vaadates osutusid eesti muusikakultuuri ja -
hariduse arengu aspektist digustatuks. Suurel maéral
tanu temale sdilus sisuline jarjepidevus ning omandolisus
konservatooriumi keelpilliosakonna tods, seisnedes eel-
koige avatuses mitmekesistele koolilistele mojutustele
ning soliidses teoreetilis-metoodilises informeerituses.

Pole kahtlust, et V1. Alumée pedagoogilis-teoreetiline
pirand alles ootab adekvaatset retseptsiooni, sisaldades
encsesolulisi impulsse eesti viiulikunsti edasiseks aren-
guks.

Olavi Sild

Meie ihingule saabus esimene number ESTA rahvus-
vahelist uudistelehte (ESTA International Newsletter,
1992).

Leht sisaldab tervitusi Sir Jehudi Menuhinilt, thingu
rahvusvaheliselt presidendilt ja professor Marianne
Kroemerilt, vice-presidendilt. Andmestikust loeme, et:

1972 asutati Grazis ESTA. Presidendiks sai Marianne
Kroemer.

1974 valiti presidendiks Max Rostal ja ESTA kokkutu-
lekud hakkasid toimuma Bernis.

1984 Valiti presidendiks Sir Jehudi Menuhin ja Max
Rostal nimetati aupresidendiks.

Kéaesolevaks ajaks kuulub ESTA’sse 18 liikmesmaad
4217 liikmega.

Lehes on ka Sir Jehudi Menuhini "Austusavaldus Max
Rostalile". Sir Jehudi Menuhin meenutab Max Rostalit
kui tihte meie sajandi suurimat pedagoogi ja inimest.
ESimene ESTA leht on pithendatud Max Rostali malestu-
sele. Menuhin kahetseb, et Rostal ei elanud pdevani, mil
ESTA on saavutanud iileeurocopalise tunnustuse ja selle-

Meie liikmeskond:

ga viimaks loodetavasti liituvad ka Rumeenia, Bulgaa-
ria, Eesti ja Leedu.

Peamiste uudiste rubriigist loeme, et eelmisel konve-
rentsil Arvikas tehti olulisi muudatusi ESTA administrat-
sioonis. 1983. aastast koosnes ESTA komitee ESTASSE
kuuluvate maade organisatsioonide presidentidest.
Niitd otsustati podrduda péohikirjas oleva liikmeskonna
arvu juurde tagasi. Valiti uus komitee: ESTA president
Sir Jehudi Menuhin, vice-president Marianne Kroemer,
laekur - Werner Schnitt ja kaks lihtliiget - Saksa organi-
satsiooni president Maria Grevesmiihl ja Taani organisat-
siooni president Marianne Granvig.

Oma ameti pani maha ESTA peasekretir Fritz
Héandschke, kelle asemel asus niid toole Mrs. Solange
Eggermont.

Jargmistel lehekillgedel voime lugeda, mida on 1991.
aastal tehtud ja 1992. aastal plaanis teha ESTA liikmes-
maades. On antud kuupievaliselt Giritused ja kontakttele-
fonid - aadressid.

Kes soovib lehega ldhemalt tutvuda voi teha endale
lehest koopia, palun podrduda tilevaate kirjutaja poole.

Niina Murdvee

1. Harald Aasa
2. Tiina Arund
3. Priit Bernhardt

4. Kristel Eeroja
5. Leila Eespere
6. Aleksander Fisch
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7. Juta Helilaid

8. Kaari Kadak

9. Mirjam Kerem

10. Irina Kiivit

11. Tiiu Koitla

12. Kosova

13. Juri Kukk

14. Urve Kuznetsova
15. Imbi Kuus

16. Anu Laas

17. Mart Laas

18. Laine Leichter
19. Reet Leinuste

20. Endel Lippus

21. Kirti-Kai Loorand
22. Niina Murdvee
23. Liis Ojala

24. Maire Ots

25. Peeter Paemurru
26. Edda Palosilg
27. Tiiu Pedske

28. Renate Piho

29. Mati Podra

30. Heli Randla

Summaries in English

31. Kai Rebane

32. Aino Riikjarv
33. Maris Rodmussaar
34. Epp Saar

35. Ruth Saulski
36. Laine Sepp

37. Olavi Sild

38. Aili Sillaste

39. Tekla Shapiro
40. Hiie Taks

41. Aive Taus

42. Sirje Tambi

43. Sirje Tamra

44. Lii Tamme

45. Mari Tampere
46. Mare Teearu
47. Margit Tisler
48. Ivi Tivik

49, Malle Tomson
50. Peep Toldsepp
51. Eva Uibo

52. Maire Varma
53. Toomas Velmet
54. Svetlana Voronova

On the Table for Reading ....

T. Reimann

The author of the article introduces to the readers the
book of Ivan Galamjan "Principle of Violin Playing and
Teaching”, and the survey has been done according to
the 2nd improved edition. '

In the first part of the survey T. Reimann speaks
about the career of I. Galamjan and the surroundings,
where the pedagogical system of Galamjan was born.

The second part of the article is about introducing the
book. Describing the exact methods of the both hands
technique of the violinist Galamjan wishes to gain intel-
lectual control over technology. T. Reimann has paid spe-
cial attention to the chapter "Acoustics" and the chapter
about strokes. The author of the article summarizes that
the book of I. Galamjan has been cleaned of every kind
of personal - main point has been directed to concrete-
ness.

About One Collection!
L. Leichter

The author of this article and the compiler of the dis-
cussed collection L. Leichter introduces the book "Cello
music of Estonian composers" published in 1991. The or-

dering for the pieces started 45 years ago and so the col-
lection includes cello pieces from 1945 up to the present
day. Interesting is that this collection has been performed
by the pupils at the assembly of the Association of Com-
posers.

Some Fancy Ideas in Connection

with the Expression "Orchestral
Class"

Mati Pédra
The author emphasizes that the schoolyears should

give the young musicians a good orchestral preparation.
For this purpose he recommends:

- the optimal cast of the orchestra should include the
pupils of four years

- the sections should be of equal efficiency and the
weaker ones should be stimulated

- the smaller schools should form regional orchestras

- develop the experience to solve stroke and fingering
problems, the experience to practise the parts

- make viola teaching compulsory

- give everyone the possibility to play with the orc-
hestra etc.
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From Elementary Double Stops to
Polyphony

Ivi Tivik

Double stops technique is one of the most difficult
ones in violin playing and it demands continuous work
from the beginner up to the master. In order to help the
violinist to overcome the facing difficulties and to assure
the continuous development, teaching of double stops
should begin as soon as possible. Developed inner ear
and collaboration of ear and hands is the result of long
training. ,

As teaching of violin playing is a dynamic process
with a lot of problems and it includes teachers and pupils
who are different personalities as for their musical pre-
sumptions and physical capabilities, it is necessary to
make suitable choice of teaching material. The choice
meant for development of the pupil should be miscella-
neous and skilfully dosed. During the long period from
harmonized children’s songs to polyphonic composi-
tions, playing so-called "vitamins" - essential exercises is
most important in every step. The choice should be short
but effective. Besides exercises demanding concentration
and will, improvisational moment as emotional variety is
important. So it is recommendable to regard creatively
the written exercises and etudes. _

The choice of the teaching material of this article and
methodical explanation is one of the possible models for
aquiring the technique of double stops to strive for more
interesting tasks of master classes.

In Memoriam

Olavi Sild

The article is devoted to 75th anniversary of the birth-
day of Estonian outstanding violinist V. Alumée (1917-
1979). A brief characteristics about V. Alumée as a musi-
cian, theorist and pedagogue has been given in it and
also his professional activity in the development of Esto-
nian violin playing in the post war period has been emp-
hasized.

Flesch - Jankelevitch Dileimﬁa

Olavi Sild

The opposite standpoints of C. Flesch and J. Jéhkele-
vitch in gaining intonational exactness originating from

neurophysiological aspect of coordination of gestures
have been analyzed in this article. As it becomes clear,
the disagreement is imaginary. C. Flesch (1928) empha-
sized the necessity of cultivate correction mechanisms
(so-called correction reflex) that are based on back rela-
tion. J. Jankelevitch (1983) denied Flesch method and and
set the unexceptionable elaboration of gesture program-
mes to the first place. Actually both the program- and
correction method are functioning parallelly, although
their role depends on the structure and tempo of the ges-
tures. Therefore the methods of C. Flesch and J. Jankele-
vitch are just as much justified and improve one another.

Remindings of the Past

Ines Rannap

" The opportunity to be the first performer of a new
composition is responsible, honourable and at the same
time very exciting task". The author of the article, who is
one of our deserving first performers of Estonian music,
introduces her collaboration with numerous Estonian
composers. '

I. Rannap describes more thoroughly her collabora-
tion with H. Kareva and H. Rosenvald. Also she speaks
about preparing new compositions together with A.
Lemba, H. Lemmik, H. Lepnurm, H. Otsa, E. Arro and R.
Rannap.

-

Why Not Traditional Song?

Niina Murdvee

The author continues introducing the possibilities for
using calendar songs. Estonian folk song follows the in-
tonations of speaking, therefore variants in speaking are
coming about that arc in dependence on the text.

We begin to learn the song articulating the melody so
as we articulate the speech and according to that we
choose the technique of bow movement. The task of the
teacher is to choose and teach the strokes.

The author recommends every teacher to use coura-
geously the tunes and traditions of their county, not only
teach calendar songs. There are a lot more publications of
folk music with the help of which we can teach the child-
ren culture of our native land.
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